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Szanowni Panstwo,

po raz kolejny siegamy do dziedziny, ktérg juz niejednokrotnie eksplorowalismy — do dawnej fotografii i do $wiata
odtwarzanego przez poszczegdlne zdjecia.

Tym razem zapraszamy do obejrzenia wystawy, ktérej zalozeniem jest pokazanie niewielkiej, niestety, czgsci
archiwum fotograficznego stworzonego przez Franciszka Lepicha (1909-2000) — fotografa amatora z Oleszki,
dziatajacego w latach 20. 30. 1 40. XX wieku. Zdjecia wybrane na te¢ wystawe zostaly ujete w kilku blokach tema-
tycznych, przedstawiajacych zycie dawnych mieszkaficéw Oleszki, Zyrowej i Jasionej. Walory tych fotografii sg nie
do przecenienia. Chodzi tu zwlaszcza o ich gleboki autentyzm oraz szereg uwiecznionych na nich detali i sytuacji,
ktore przyblizaja nam realia Zycia Slazakéw przed niemal stu laty. Zatem warto przyjrze¢ si¢ z uwaga poszczegol-
nym osobom, ich ubiorom, pobliskim przedmiotom, zajeciom, ktérym sie oddaja, oraz ich otoczeniu.

Wystaw o podobnej tresci bylo w polskim muzealnictwie w ostatnich latach niemalo. Jest jednak cos, co rézni
nasze przedsigwzigcie od innych, gdy si¢ pominie oczywisty aspekt regionalny i czasowy. Tym czyms jest wielowat-
kowos¢ towarzyszacych mu dziatan, ktére przeplatajg si¢ miedzy sobg, tworzac w koricowym efekcie kompleksowe
dzieto. Tak wige wystawie towarzyszy dedykowana jej strona internetowa oraz film dokumentalny przedstawiajacy
ybohateréw” wystawy — tych z przesziosci i tych wspélczesnych. Wspélezesnych, bo jednym z wazniejszych dziatan
towarzyszacych wystawie beda sesje fotograficzne, podczas ktérych do zdje¢ zapozuja dzisiejsi mieszkaricy Oleszki,
Zyrowej i Jasionej, w tym wielu potomkéw oséb uwiecznionych na fotografiach Lepicha. Zaplanowano spotkania
i seminaria o charakterze informacyjno-edukacyjnym, powiazane z wystawg i promujace dziedzictwo kulturowe
Opolszezyzny. Tlo muzyczne wystawy stanowi¢ beda autentyczne utwory i piesni ludowe zarejestrowane w 1913
roku na Slagsku Opolskim. Zostang one wykonane we wspdlczesnej aranzacji przez zespél muzyczny Zaginione
Archiwum.

Zapraszajac Paristwa do zapoznania si¢ z katalogiem wystawy ,Sasiedzi. Od narodzin az po $mier¢. Fotografie
Franciszka Lepicha z Oleszki”, pragne podzigkowa¢ tym wszystkim, ktérzy sie do niej przyczynili. Z pewnoscia
najwazniejsza osobg w tym gronie jest kuratorka wystawy Pani Magdalena Gérniak-Bardzik. Jej pomysty, deter-
minacja i zaangazowanie doprowadzily do finalu, ktéry sami mozecie Paristwo oceni¢. Wystawa by si¢ nie odbyla,
gdyby nie Stowarzyszenie ,Nasze Dziedzictwo”z Zyrowej, ktére zaopiekowalo si¢ fotografiami Franciszka Lepicha
i ktérego cztonkowie nadzwyczaj aktywnie wlaczyli si¢ do akeji identyfikowania zawartosci poszczegdlnych foto-
grafii. Profesjonalnym przygotowaniem zdje¢ oraz realizacja dokumentalnego filmu, a takze organizacja wspéiczes-
nych sesji fotograficznych zajela si¢ Fundacja 2.8. Wsparcie merytoryczne przy przygotowaniu wystawy i dziatan
towarzyszacych zapewnita Pani Profesor Teresa Smoliriska i Pan Profesor Marek Szyryk, ktérym w tym miejscu
skfadam serdeczne podzigkowania. O ksztalcie plastycznym wystawy zadecydowala koncepcja Marka Krajewskie-
go, zakladajaca uzycie minimalnych srodkéw w celu uzyskania maksymalnie silnego efektu.

Na koniec pragne podziekowaé¢ Ministerstwu Kultury, Dziedzictwa Narodowego i Sportu oraz Zarzgdowi
Wojewdédztwa Opolskiego za przyznanie srodkéw finansowych na nasz projekt, a pracownikom Narodowego In-
stytutu Muzealnictwa i Ochrony Zabytkéw za pomoc i nadzér nad jego realizacja.

Zapraszam do $wiata, ktéry zostal odtworzony dla Paristwa dzigki wystawie ,Sasiedzi. Od narodzin az po
$mier¢. Fotografie Franciszka Lepicha z Oleszki”.

Jarostaw Galeza
dyrektor Muzeum Wsi Opolskiej
w Opolu
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»oasiedzi. Od narodzin az po $mier¢. Fotografie Franciszka Lepicha z Oleszki” - to projekt realizowany przez
Muzeum Wsi Opolskiej w 2021 roku. Zaktada on organizacje wystawy archiwalnych fotografii — zbiorowego
portretu mieszkaricéw Oleszki, Jasionej i Zyrowcj, wsi polozonych w powiecie krapkowickim, w poblizu Géry
sw. Anny, na Slgsku Opolskim (region ten do 1945 roku nalezat do Niemiec). Sg to zdjecia wykonane w latach 20.,
30.1 40. XX wieku przez fotografa amatora Franciszka Lepicha. Ich oryginalne szklane negatywy zostaly odnale-
zione w 2016 roku.

Wystawa prezentuje autorskie fotografie o wysokiej wartosci artystycznej, bedace przede wszystkim cennym
zrédtem informacji o dawnym zyciu spolecznosci wiejskiej na Slasku Opolskim. Ujete w cykl zatytutowany ,Od
narodzin az po §mier¢” obrazuja one najwazniejsze etapy zycia cztowieka, w tym wypadku Slazaka, i szerzej — hi-
stori¢ oraz kulture Slaska Opolskiego. Wystawa ma charakter etnograficzno-historyczny, a ze wzgledu na wysoki
poziom artystyczny zdje¢ jest to réwniez wystawa sztuki fotograficznej. Jej celem jest promowanie dziedzictwa kul-
turowego Slaska Opolskiego, a takze popularyzowanie klasycznej sztuki fotograficznej oraz jednego z jej twércow.

Opis fotografii wystawowych

Franciszek Lepich zawsze uwazal si¢ za mieszkarica Oleszki, cho¢ jego rodzinny dom stat w Kolonii — osa-
dzie Iaczacej si¢ z Oleszka, ale od zawsze administracyjnie przypisanej do wsi Jasiona, gdyz osada ta powstala na
gruntach stanowigcych niegdys$ wlasnos¢ jasioniskiej parafii. Ten urodzony w 1909 roku, fotograf amator, z zawodu
kotodziej i stolarz, przez cate swoje doroste zycie fotografowal miejscows ludnosé. Robit zdjecia swoim sasiadom —
mieszkaricom Oleszki oraz pobliskiej Jasionej i Zyrowej. Lepich, nie majac zadnego z gory zalozonego planu, fo-
tografowal przedstawicieli réznych grup spolecznych i zawodowych — w typowych strojach, z charakterystycznymi
atrybutami, w ich codziennym otoczeniu, najczgsciej w miejscu zamieszkania (przed domem, stodoty, na ganku,
w sadzie lub ogrodzie), czasem na neutralnym tle (w otwartej przestrzeni, na wiejskiej drodze, w lesie), a takze na tle
obiektéw architektury i nierzadko w miejscu pracy (w warsztacie rzemieslniczym, na polu, w oborze, pickarni czy
kuzni, przed sklepem). Fotografowal ludzi w réznym wicku — od niemowlgcego po podeszly, zaréwno mezezyzn,
jak i kobiety. Dzieki temu stworzyl zbiorowy, wielopokoleniowy obraz wiejskiej spolecznosci Oleszki i jej okolic.
Ukazal, jak wygladali tamtejsi ludzie, czym si¢ zajmowali i jak zyli. Bezwiednie wychwycil nie tylko to, co byto
dla nich indywidualne, ale i to, co bylo typowe. Ujawnit zaréwno to, co odrézniato poszczegdlne osoby od innych,
jak i to, co okreslalo je jako cztonkéw grupy. Tym samym stal si¢ autorem bardzo wartosciowego portretu socjolo-
gicznego miejscowej ludnosci, zyjacej w pierwszych dekadach XX wieku. Jego zdjecia uktadaja sic w analityczny
i obiektywny portret wielopokoleniowego spoleczeristwa. Cho¢ Lepich byl amatorem, sg one przemyslane i dobrze
skomponowane. Wylania si¢ z nich prawda o ludziach z tamtej epoki, przez co stajg si¢ zdjgciami dokumentacyj-
nymi czy wrecz antropologicznymi jako zapis tamtych czaséw i galeria ludzkich sylwetek. Tym samym stanowia
cenne zrédlo wiedzy dla wspélczesnych historykéw, antropologéw i socjologéw. Ponadto zachwycaja doskonata
jakoscig techniczng oraz poziomem artystycznym.

Znaczna czg$é materiatéw fotograficznych Lepicha nie dotrwata do naszych czaséw. Ulegty one zniszczeniu
i rozproszeniu w koncowej fazie II wojny §wiatowej. Na szczgscie ocalat fragment zbioru tworzacy pewng zwartg
calos¢. W 2016 roku w domu syna Lepicha, Bertholda, znaleziono kartony z 750 oryginalnymi szklanymi nega-
tywami z lat 20., 30. 1 40. XX wieku. Zostaly one zabezpieczone, a nastgpnie zdigitalizowane dzigki staraniom
czlonkéw lokalnego Stowarzyszenia ,Nasze Dziedzictwo” z Zyrowej. W 2019 roku zbiorem zainteresowalo si¢
Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu, czego efektem jest wielowgtkowy projekt pn.: ,Sasiedzi. Od narodzin az po
$mier¢. Fotografie Franciszka Lepicha z Oleszki”.

Koncepcja wystawy

Pomyst wystawy zaktadal taki dobér i uktad fotografii, by zlozyly si¢ one na zwarty cykl pn.: ,Od narodzin
az po §mier¢”, obrazujacy zycie cztowieka — w tym wypadku Slazaka — z podziatem na takie etapy, jak narodziny,
dziecinstwo, malzenistwo, starzenie si¢ oraz $mier¢. Gdy si¢ oglada fotografie Lepicha, mozna te etapy przesledzi¢,
taczac z sobg uwiecznione na nich bardziej szczegétowe sytuacje (chrzest, roczek, komunia, szkola, narzeczenstwo,

Franciszek Lepich. Kolonia Jasiona (niem. Jeschona), lata 30. XX w.



$lub, praca, zabawa, odpoczynek, modlitwa, jesient zycia, choroba i ostatnie pozegnanie). Zatem fotografie te od-
twarzaja w zasadzie pelny cykl ludzkiej egzystencii. Ilustrujg przy tym otaczajacy mikroswiat — ten bliski, wiasny,
w tym wypadku wiejski, oprécz tego daja wyobrazenie o dawnym zyciu, a w szerszym ujeciu — o historii i kulturze
slaskiego regionu. Wykonane przez Lepicha zdjecia jego krajan kryja w sobie wiele interesujacych tresci. Ubiory,
rekwizyty, gesty, pozy sa swego rodzaju kodem umozliwiajacym odczytanie informacji o tamtej spolecznosci, o spo-
sobie zycia jej czlonkéw, ich wizji §wiata, sposobie myslenia, systemie wartosci i o wierzeniach. Ukazuja tez role
spoleczne, zawodowe, stosunek do innych ludzi, a takze do zwierzat i przyrody.

Na cykl skfada si¢ 100 wyrézniajacych sie fotografii gtéwnych, ktére starano si¢ przedstawi¢ w atrakcyjny
poznawczo sposdb, wykorzystujac w tym celu racjonalnie wspélczesne rozwigzania aranzacyjne i multimedialne.
Fotografie pokazano w znacznej czgsci w postaci powigkszeri. Ich wydruki wielkoformatowe, umieszczone na spe-
¢jalnych panelach wystawienniczych ($ciankach ekspozycyjnych), opatrzono opisem identyfikacyjnym. Pozostate
fotografie ze zbioru (sktada si¢ on tacznie z 750 szklanych negatywéw) sa wyswietlane na duzym ekranie w formie
prezentacji multimedialnej, stanowiacej ciggly pokaz slajdéw.

Integralng czescia wystawy jest film poswiecony odnalezionym fotografiom i ich twérey. Ukazano w nim
i scharakteryzowano wyjatkowo cenny pod wzgledem zaréwno etnograficznym, historycznym, socjologicznym, jak
i fotograficzno-technicznym dorobek Franciszka Lepicha. Fotografa amatora w filmie wspominaja jego dzieci —
syn Berthold i cérka Bronistawa. O wartosci merytorycznej zbioru jako Zrédla wiedzy na temat dziedzictwa kul-
turowego Slaska Opolskiego, kultury duchowej i materialnej ludnosci wiejskiej opowiada kulturoznawea i folklo-
rystka dr hab. Teresa Smoliniska, profesor Uniwersytetu Opolskiego, natomiast prof. dr hab. Marek Szyryk, artysta
fotografik i wykladowca w Wyzszej Szkole Filmowej w Lodzi, omawia warto$¢ historyczng zachowanego zbioru
szklanych negatywéw, akcentujac przy tym walory artystyczne i techniczne prezentowanych fotografii. Realizato-
rem filmu jest Stawomir Mielnik.

Dla wystawy przygotowano oryginalng oprawe muzyczng. Skiadaja si¢ na nig polskojezyczne piesni ludowe,
ktore zostaly zarejestrowane na Slasku Opolskim w lipcu 1913 roku za pomoca fonografu Edisona przez Pau-
la Schmidta. Ich wspéiczesne nagrania we wlasnej aranzacji zapewnit zespél muzyczny Zaginione Archiwum
w sktadzie: Anna Dzwonkowska-Pucia, Mariusz Pucia i Dariusz Kownacki. Piesni te opowiadaja o codziennosci
Slz}zakéw, ich cigzkiej pracy, modlitwie, rado$ciach, smutkach i uczuciach w réznych okresach zycia — od narodzin
po zgon, dlatego sa doskonatym dopelnieniem wystawowego cyklu fotografii. Wystawa stanowi wiec takze znako-
mitg okazje do spopularyzowania wiedzy o unikatowych nagraniach polskojezycznych modlitw, $piewu i muzyki,
uwazanych za pierwsze rejestracje akustyczne muzycznego folkloru Gérnego Slaska oraz za pierwsze fonograficzne
rejestracje ludowego muzycznego repertuaru religijnego w jezyku polskim. Muzyka na wystawie odtwarzana jest
w sposdb ciagly — stanowi jej tto muzyczne.

Poktosiem projektu jest digitalizacja i opracowanie cennych fotografii oraz ich udostepnienie szerokiemu gro-
nu odbiorcéw na wystawie, a takze w opublikowanym katalogu, w filmie oraz na stronie internetowej wystawy:
www.franciszeklepich.pl. Profesjonalnym skanowaniem i obrébka graficzng wystawowych fotografii zajmowal si¢
artysta fotografik Stawoj Dubiel.

Wydarzenia towarzyszace

Kontynuacja watkéw eksponowanych na wystawie sg dzialania towarzyszace o charakterze informacyjno-
-dydaktycznym, ktére promuja dziedzictwo kulturowe regionu, oraz dzialania o charakterze spolecznym. W ich
ramach zaplanowano dwa wyklady traktujace o wartosci prezentowanego zbioru fotografii. Jeden z nich poprowa-
dzi dr hab. Teresa Smoliriska, prof. UO, ktéra zaprezentuje etnograficzne i kulturoznawcze podejscie do tematu,
adrugi— prof. dr hab. Marek Szyryk. Scharakteryzuje on i oceni zbiér pod wzgledem fotograficznym i technicznym.

Oprécz wyktadéw zaplanowana zostata wyjatkowa sesja fotograficzna o wydzwigku spolecznym. Artysci fo-
tograficy z Fundacji 2.8 — Stawoj Dubiel i Stawomir Mielnik — udadza si¢ bowiem do wsi, w ktérych zdjecia robit
Lepich, czyli do Oleszki, Jasionej i Zyrowej, by sfotografowa¢ ich wspélezesnych mieszkaricéw — osoby czgsto spo-
krewnione z bohaterami jego fotografii — w konwencji wlasciwej dla Lepichowych czaséw. Swoje zdjecia wykonaja
historyczna juz technika, uzywajac wielkoformatowego aparatu skrzynkowego z lat 20. XX wieku i klisz, podob-
nych do tych, jakimi postugiwat si¢ Franciszek Lepich — autor wystawowych fotografii. Sesja zaktada wykonanie
docelowo 50 portretéw, wywolanie negatywdw, ich zeskanowanie i przygotowanie do publikacji multimedialne;.
Gotowe fotografie zostang pokazane i oméwione podczas spotkania zorganizowanego w ramach wydarzeni towa-
rzyszacych wystawie. Zostang one réwniez udostepnione na stronie internetowej wystawy.



Wspélpraca z organizacjami i udzial ekspertéw

W celu zapewnienia projektowi wysokiego poziomu zaproszono do wspétpracy przy jego realizacji wybitnych
ekspertow. W sklad stworzonego przez nich zespolu weszli artysci fotograficy Stawoj Dubiel i Stawomir Miel-
nik — konsultanci merytoryczni wydarzenia wspotodpowiedzialni za wybér fotografii na wystawe, ich digitalizacje
i przygotowanie do druku. W zespole znalazt si¢ tez artysta grafik Marek Krajewski — osoba odpowiedzialna za
caloksztalt aranzacji wystawy oraz za projekty graficzne, czyli wydarzenia wizualne. Zaproszenie do grona eksper-
téw zostalo réwniez przyjete przez dr hab. Teres¢ Smolinska, prof. UO, oraz prof. dr. hab. Marka Szyryka. Obie
te osoby pelnig funkcje konsultantéw naukowych projektu, sg tez autorami tekstéw zamieszczonych w niniejszym
katalogu oraz maja poprowadzi¢ wspominane tu juz wykfady.

W zwigzku z projektem nawigzano réwniez wspélprace z Fundacja Fotograficzng 2.8, ktéra zajmuje si¢ roz-
powszechnianiem, promowaniem i wspieraniem réznych form fotografii oraz jej twércéw. Fundacji tej przypadta
w udziale organizacja akeji fotografowania starymi technikami i zwiazanego z nig spotkania oraz przygotowanie
wykonanych wtedy zdje¢ do opublikowania na internetowej stronie wydarzenia w postaci wirtualnej wystawy, na-
wigzujacej do wystawy gléwne;.

W rezultacie wspélpracy z Fundacja 2,8 oraz ze Zwigzkiem Polskich Artystéw Fotografikéw Oddziat w Opolu
wystawa pn.: ,S3siedzi. Od narodzin az po $mier¢. Fotografie Franciszka Lepicha z Oleszki” zostanie wymieniona
w programie organizowanej w tym roku 11. edycji Opolskiego Festiwalu Fotograficznego OFF — duzego i waznego
wydarzenia na kulturalnej mapie Opola, ktére odbywa si¢ cyklicznie od 2011 roku i ktére cieszy si¢ obecnie wysoka
ogodlnopolska ranga. W tym roku ma ono trwac od 8 pazdziernika do 28 listopada.

Réwnie owocna okazata si¢ wspélpraca ze Stowarzyszeniem ,Nasze Dziedzictwo” z Zyrowej, ktére zajmuje
si¢ popularyzowaniem kultury Slaska i promowaniem swojej miejscowosci. Stowarzyszenie jako wiasciciel foto-
grafii Franciszka Lepicha udzielito Muzeum Wsi Opolskiej licencji na ich wykorzystanie do celéw wystawowych,
a opréez tego pomoglo w identyfikacji widniejacych na nich oséb. Osoby te byly anonimowe, gdyz Lepich nie
opisywat swoich zdjec. Na szczescie, mimo przesunigcia granic i przesiedlen, ktére przeprowadzono na Slgsku po
11 wojnie $wiatowej, struktura ludnosciowa Oleszki, Zyrowej i Jasionej nie zmienila si¢ tak drastycznie, jak gdzie
indziej, dlatego w tych wsiach zachowala si¢ ciaglos¢ pokoleniowa. Dzieki temu do dzi§ zyja tam jeszcze ludzie
spokrewnieni z osobami uwiecznionymi na fotografiach, i to oni je rozpoznali. Zanim si¢ to stalo, czlonkowie
Stowarzyszenia musieli przeprowadzi¢ wiele wywiadéw z mieszkaricami Oleszki, Zyrowej i Jasionej. Akcjg tg kie-
rowaly Helga Bieniusa — prezes Stowarzyszenia, oraz Maria Lepich — jego wiceprezes. Gléwnymi informatorami
byli: Teresa Michna, Joachim Porada, Gabriela Porada, Teresa Bugiel, Jerzy Szoltysek, Anna Stosiek, Piotr Jelito,
Réza Bomba i Cecylia Lippa.
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Wystawa bedzie otwarta od 17 wrzesnia do 31 pazdziernika 2021 roku w Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu,
na parterze siedemnastowiecznego spichlerza dworskiego ze Stawigcic (obiekt wystawienniczy Muzeum), zajmujac
powierzchnie okofo 235 m?

Projekt ,Sasiedzi. Od narodzin az po $mier¢. Fotografie Franciszka Lepicha z Oleszki”, w ktérego ramach ta
wystawa powstala, zostal dofinansowany ze $rodkéw Ministra Kultury, Dziedzictwa Narodowego i Sportu pocho-
dzacych z Funduszu Promocji Kultury (panstwowy fundusz celowy) oraz ze §rodkéw Samorzadu Wojewddztwa
Opolskiego.

Dzigki temu projektowi Muzeum Wsi Opolskiej realizuje swoje statutowe cele strategiczne. Jako instytucja
naukowo-badawcza zajmuje si¢ ono bowiem ochrong oraz popularyzacja historii i kultury ludowej Slaska Opol-
skiego, ponadto gromadzi materiaty dokumentacyjne, opracowuje je i je udostepnia. Kompleksowe przedstawienie
objetego projektem zagadnienia oznacza wigc realizacj¢ wymienionych wyzej strategicznych celéw. Jednoczesnie
wielka warto$¢ merytoryczna prezentowanych na wystawie tresci, pofaczona z nowatorskimi rozwigzaniami aran-
zacyjnymi oraz z racjonalnie zastosowanymi multimediami, przynosi korzys$¢ w postaci atrakcyjnego poznawczo
projektu wystawienniczego. Towarzyszace wystawie wydarzenia, Scisle zwigzane z nig tematycznie, rozszerza jej
zasigg dzialania. Akcja spoleczna oprécz charakteru badawczego ma na celu integracje spolecznosci lokalnej wokét
wlasnej historii i kultury. Wspélna przesztosé mieszkancow staje si¢ kluczowym elementem ksztattujacym wspét-
czesng przestrzen spoleczng.

Magdalena Gérniak-Bardzik
kurator wystawy






Franciszek Lepich cale swoje Zycie zwiazal z Oleszka — jedna z najbardziej urokliwych slaskich wsi lezacych
u podnéza Géry sw. Anny, w gminie Zdzieszowice. Od potudnia wies ta sgsiaduje z Zyrowa, a od zachodu z Jasio-
na, do ktérej administracyjnie nalezy Kolonia — czg$¢ Oleszki usytuowana po lewej stronie drogi prowadzacej do tej
miejscowosci. Wiasnie tam Franciszek przyszed! na §wiat 9 pazdziernika 1909 roku — wtedy Oleszka i caty Gérny
Slask stanowily jeszcze terytorium niemieckie. Byt najstarszy z pieciorga dzieci Franza i Marii Leppichéw (w 1911
roku urodzita si¢ Hedwig, w 1913 — Waleska, w 1919 — Nicolaus, a w 1924 — Klara). Na chrzcie nadano mu imi¢ po
ojcu — Franz. Po IT wojnie $wiatowej, gdy Slask zostat przytaczony do Polski i zaczeto z jego przestrzeni publicznej
rugowa¢ wszelkie §lady niemieckosci, Leppichowie — podobnie jak wielu innych Slazakéw — zostali zmuszeni do
zmiany swoich niemieckobrzmigcych imion i nazwisk na bardziej stowianskie. Od tego momentu Franz Leppich
byt Franciszkiem Lepichem.

W 1915 roku Franciszek rozpoczal nauke w o§mioklasowej szkole powszechnej w Jasionej, ktérg ukonczyt
w 1923 roku. Ten okres jego zycia przypada na czasy I wojny swiatowej (1914-1918) i formowania si¢ paristwa
polskiego po jej zakoriczeniu, a takze na lata trzech powstari §laskich (1919, 1920 i 1921), zorganizowanych przez
ludnos¢ Gérnego Slaska domagajac sie przylaczenia tego regionu do Polski. Po plebiscycie przeprowadzonym
20 marca 1921 roku, majacym rozwigzaé problem przynaleznosci paristwowej tego terytorium, czes¢ Gérnego
Slaska z Oleszka nadal pozostawata w panstwie niemieckim.

W 1924 roku Franciszek zaczal terminowaé u mistrza kolodziejskiego Heinricha Grossa w Lesnicy (powiat
strzelecki). Dlatego mieszkal u niego od poniedziatku do piatku. W kazdy poniedzialek wezesnym rankiem ojciec
zawozil go furmankg do Les$nicy wraz z przygotowanym prowiantem. Bywalo, ze po zajeciach w warsztacie Fran-
ciszek opiekowal sie pieciorgiem dzieci swego gospodarza. Na sobote i niedziele wracat do domu w Kolonii i tylko
wtedy mégl pomagaé rodzicom w gospodarstwie. Dziwilo to sasiadéw, ktérzy pytali jego ojca: Jak ty tak mozesz
swojego nojstarszego synka posylac na nauka, jak ty mosz tyla roboty w doma? Po zdaniu egzaminu czeladniczego
w 1927 roku Franciszek znalaz! zatrudnienie w warsztacie swego mistrza, gdzie przepracowal pigé lat, doskonalac
umiejetnosci zawodowe. W 1932 roku wrécit do domu na stale i zalozyl wlasny warsztat kolodziejski. Pracowat
w nim w pojedynke do 1936 roku, wykonujac na zamdéwienie powozy, fury i bryczki oraz narzedzia dla rolnikéw
i gospodarstw domowych. Swiadczyi takze ustugi stolarskie, ktére obejmowaly stolarke budowlang (okna, drzwi,
schody itp.), drewniane wyposazenie dla miejscowych obiektéw sakralnych (fawki, schody, lampy, swieczniki, ramy
itp.), a nawet sanki i narty z drewna jesionowego lub bukowego, na ktérych szusowano po annogérskich stokach.
Prowadzit warsztat i w dalszym ciggu pomagat rodzicom w gospodarstwie. W 1935 roku zmarla jego matka. Rok
pézniej zatrudnit si¢ w charakterze kolodzieja i ciesli w przypalacowym majatku w Zyrowej u Hansa Clemensa
i Elisabeth von Francken-Sierstorpff — ostatnich wlascicieli ,zamku”. Ta praca umozliwita mu dalsze doskonalenie
w zawodzie, czego zwieficzeniem byl pozytywnie zdany egzamin na mistrza w zawodzie kolodzieja przed komisja
egzaminacyjng Izby Rzemielniczej (niem. Handwerkskammer) w Opolu 2 wrzesnia 1938 roku.

Wybuch II wojny $wiatowej nie przeszkodzit Franciszkowi w ozenku z Gertrudg Smiatek z Jasionej. Slub
cywilny zawart 8 czerwca 1941 roku w Standesamcie (niemiecki odpowiednik Urzedu Stanu Cywilnego), ktéry
miescit si¢ w budynku znajdujacym si¢ przy wjezdzie do Zyrowskiego patacu, a slub koscielny — dziei pézniej
w kosciele parafialnym pw. §w. Marii Magdaleny w Jasionej. Z tego zwiagzku w czasie wojny urodzilo sie troje dzie-
ci: Berthold Karol, Norbert Franciszek i jego bezimienny brat blizniak, ktéry zmart podczas porodu. W grudniu
1943 roku Franciszek ,zostal zabrany” na wojne i stuzyt jako szeregowy Zolnierz w niemieckim wojsku az do jej
zakoniczenia. W 1945 roku trafil do amerykanskiej niewoli. Do domu rodzinnego wrécil na poczatku 1947 roku,
kiedy to Gérny Slask znajdowat sie juz w granicach Polski. W dniu 1 wrzesnia 1947 roku podjal prace w wybu-
dowanych przed wojng Zaktadach Koksowniczych w Zdzieszowicach. Mimo to znajdowal czas na prowadzenie
warsztatu i zajmowanie si¢ gospodarstwem.

Po wojnie przyszlo na swiat kolejnych troje jego dzieci — Jézef, Bronistawa i Antoni. Na poczatku lat pigcdzie-
sigtych na mocy ustawy o rejestracji i przymusowym wykupie maszyn przemyslowych Franciszek zostal pozba-
wiony wyposazenia warsztatu. Poniewaz warsztat kolodziejsko-stolarski nie mégl funkcjonowaé bez maszyn do
obrébki drewna, Franciszek skonstruowat ich prymitywne zamienniki.






W 1971 roku przeszed! na emeryture, by opiekowaé si¢ chorg zong i wnuczka Gabriela — cérka Bronistawy. Po
$mierci zony w 1982 roku nadal prowadzit gospodarstwo rolne, pracowal w warsztacie i w swojej pasiece. Ule wyko-
nal sam. Robit je zreszta nie tylko dla siebie, ale i dla innych pszczelarzy, opierajac si¢ na doswiadczeniach ks. Jana
Dzierzona. Wspétpracowat z wieloma lokalnymi pszczelarzami, zwlaszeza z ks. Jerzym Wesolym — miejscowym
proboszczem, oraz Alojzym Trelg — kierownikiem szkoly podstawowej w Jasionej. Dzielil si¢ z nimi swoja wiedza,
wymienial si¢ do§wiadczeniami i udostgpnial im posiadang literature.

Gdy jego dzieci opuscily rodzinne gniazdo i zaczety budowaé wasne domy, wykonat dla nich kompletng sto-
larke okienng i drzwiowa. Co wazne, zadbal wezesniej o to, by jego potomstwo zdobylo wyksztalcenie, bo chciat,
zeby mialo lepszy start Zyciowy niz on. Dlatego mawial czesto: Jof od wofs nic nie chea, jot wom tyz nic niy dom, yno
wyksztalcynie. Do 1999 roku pozostawal w bardzo dobrej kondycji fizycznej i psychicznej. Jezdzil na rowerze, od-
wiedzal dzieci i wnuki, uczestniczyt we wszystkich uroczystosciach rodzinnych — chrzcinach, roczkach, komuniach,
urodzinach i weselach. Doczekat si¢ 13 wnukéw i 4 prawnukéw. Dozyt 90 lat. Zmart 21 Iutego 2000 roku.

Osobny rozdzial jego zycia stanowila przygoda z fotografig. Interesowal si¢ nig juz od najmlodszych lat. Pierw-
szy aparat fotograficzny dostal w prezencie ,na Dzieciatko”, czyli w Boze Narodzenie, gdy miat 14 lat. Byt to aparat
kliszowy na szklane negatywy o wymiarach 60x90 i 90x120 mm. Pézniej postaral si¢ o nowoczesniejszy model
na szklane klisze o wymiarach 120x150 mm. Oprécz tego urzadzit dla siebie pracownig fotograficzna z ciemnia.
Wyposazyt ja w powigkszalnik wlasnej konstrukeji oraz rzutnik umozliwiajacy ogladanie zdjeé na ekranie lub $cia-
nie. Wykonywanie zdje¢ aparatem kliszowym na szklane negatywy, zwlaszcza w terenie, bylo uciazliwe, albowiem
oprécz sporych rozmiaréw aparatu i niezbednego statywu oraz specjalnej plachty trzeba bylo dzwigac szklane
negatywy — kazdy z nich byt zamkni¢ty w osobnej kasecie. Ich liczba odpowiadata liczbie zaplanowanych zdjgé.
Franciszek posiadat aparat fotograficzny wyposazony juz w samowyzwalacz, dlatego mégt sie fotografowac z ludz-
mi pozujacymi mu do zdje¢ grupowych. Przedtem jednak musial oceni¢ i ustawi¢ kadr, nastawic¢ ostro$¢ oraz czas
naswietlania i dopiero wtedy uruchomi¢ samowyzwalacz. Fotografowanie do$¢ wezesnie stalo sie jego pasja, a wies¢
o fotografie amatorze blyskawicznie rozeszla si¢ po okolicy.

W latach miedzywojennych mieszkaricy Oleszki i okolicznych wsi, gléwnie Zyrowej i Jasionej, zapraszali go
do siebie, by uwiecznial na szklanych kliszach wazne dla nich uroczystoéci rodzinne (wesela, chrzciny, roczki,
komunie) i wydarzenia religijne (procesje odpustowe, stawianie oftarzy na Boze Cialo). Wiele kobiet i mezczyzn
zamawialo u niego zdjecia portretowe oraz zdjecia do legitymacji lub innego dokumentu tozsamosci.

Oprécz ludzi fotograf amator uwiecznial na szklanych kliszach lokalne budowle (m.in. dworzec w Zdzieszowi-
cach czy dom przy zyrowskiej szkole podczas rozbiérki). Sporo jego zdje¢ dotyczy patacu w Zyrowej i jego wlasci-
cieli. Powstaly one w okresie, gdy byt on tam zatrudniony (np. przesadzanie okazatego buka w przypatacowym par-
ku czy posadowienie figury Madonny z aniotkiem na grobie zmarlej w trzecim roku zycia hrabianki). Fotografowat
patacowe wnetrza i znajdujace si¢ tam rzezby, obrazy, zyrandole, kominki... Swoje zdjecia prezentowal co pewien
czas w Oleszce, w sali nalezacej do rodziny Bombéw. Nalezy tu doda¢, ze wspélpracowat z innymi lokalnymi foto-
grafami, m.in. ze swoim krewnym od strony Zony Gerhardem Szatonem z Géry $w. Anny. Wielu sasiadéw poszto
w ich élady.

Gdy spojrzymy na Franciszka Lepicha przez pryzmat jego biografii i zainteresowari, jawi si¢ nam on czlowie-
kiem niezwyklym, a przy tym bardzo skromnym, nieafiszujacym si¢ swoimi talentami i swoja wielka pasja — foto-
grafowaniem.

O

Niniejszy tekst powstal na podstawie zyciorysu spisanego wilasnor¢cznie przez Franciszka Lepicha 22 lipca
1962 roku oraz dokumentu potwierdzajacego ztozenie przez niego egzaminu na mistrza w zawodzie kolodzieja,
a takze relacji i wspomnieri Franciszkowych dzieci — Bertholda (1. 79), Bronistawy (1. 72) i Antoniego (1. 70) — oraz

Annemarie Kusch (1. 92) z Lesnicy, cérki Heinricha Grossa, u ktérego Franciszek uczyl si¢ kolodziejstwa.
Helga Bieniusa

prezes Stowarzyszenia
»2Nasze Dziedzictwo” w Zyrowej

Franciszek Lepich. Kolonia Jasiona (niem. Jeschona), lata 30. XX w.






Wobec ciggle zywotnego dyskursu o Slasku jako regionie pogranicza etnicznego, ktérego glownym bohaterem
jest ludnos¢ rodzima, ocalate fotografie Franciszka Lepicha z pierwszej polowy minionego stulecia sg niezwykle
cennym i bardzo waznym dokumentem. Regionalisci ze Stowarzyszenia ,Nasze Dziedzictwo” z Zyrowej uznali je
za ,prawdziwy skarb”. I trzeba si¢ z nimi zgodzi¢, zwlaszcza gdy sie je poréwna z wszystkimi innymi materiatami
z tego okresu, zapisanymi i opracowanymi przez badaczy, poniewaz na zachowanych zdjeciach w sposéb bezpo-
$redni i autentyczny utrwalona zostata obiektywna rzeczywisto$¢ w konkretnym przedziale czasowym (lata 20.-40.
XX wieku) i w naturalnym srodowisku spolecznym. Tak, ta oryginalna kolekcja, na ktérg sktada si¢ ponad 750
szklanych negatywow dotyczacych trzech wsi spod Géry Swietej Anny — Oleszki, Zyrowej i Jasionej — autorstwa
Franciszka Lepicha, stanowi ,,prawdziwy skarb”, jest bowiem dokumentem bardzo reprezentatywnym, ilustrujagcym
zycie codzienne i zréznicowane formy $wietowania Slazakéw w pierwszej potowie XX wicku.

Dziedzictwo kulturowe zapisane i tym samym opisane na szklanych negatywach dostarcza tak wiele waznych
dowodéw historycznych i spoteczno-obyczajowych, ze zmusza badacza ,znikajacego $wiata” do ,powrotu do Zrédet”
zbieractwa folklorystycznego. W Europie zréznicowane zainteresowania kulturg ludows si¢gaja epoki wezesniej-
szej niz romantyzm. Mozna tu wymieni¢ wiele oséb, poczynajac od amatoréw i podréznikéw, a na specjalistach,
czyli éwezesnych ludoznawcach, prowadzacych swe prace wedtug wezesniej przygotowanych programéw badaw-
czych konczae. Na Gérnym Slasku prace te prowadzone byly jednak w zmieniajacych sie realiach panistwowych
i politycznych z powodu wielowiekowego usytuowania tego regionu poza obszarem paristwa polskiego. Oceniajac
rozwdj badan folklorystycznych w tym regionie, nie sposéb uwolni¢ si¢ od postrzegania przynajmniej niektérych
z nich przez pryzmat ideologizacji ze strony polskiej, a jeszcze bardziej — ze strony niemieckiej. Trzeba tez zwréci¢
uwage na bardzo charakterystyczng ceche slaskoznawczych prac terenowych. Rozlegta akcja rejestrowania réznych
przejawéw kultury ludowej byta tu prowadzona dwutorowo, to znaczy nie tylko przez specjalistéw wywodzacych
sie spoza Sla}ska (Izmait I. Sriezniewski, Juliusz Roger, Bogumit Hoff, Lucjan Malinowski, Richard Kiithnau, Will
Erich Peuckert, Joseph Klapper), gdyz folklorem — w przeciwieristwie do sytuacji w innych regionach — interesowali
si¢ réwniez zbieracze rodzimi (np. Jézef Lompa), w tym wielu amatoréw, ktérzy pochodzili z tych samych warstw
spolecznych (chlopskich lub robotniczych) co ich informatorzy. To, ze $lascy zbieracze amatorzy wywodzili sig
z ludu, umozliwito im gromadzenie materialéw cechujacych si¢ wiekszym autentyzmem. Jezeli dotaczymy tu wyni-
ki eksploracji terenowych miejscowych kaptanéw, np. ks. Adolfa Hytrka i ks. Michata Przywary, rozmaite materialy
wspomnieniowe, pamietniki i listy takich depozytariuszy $laskiego dziedzictwa kulturowego, jak np. Franciszek
Tiszbierek, Jakub Kania czy Andrzej Stampka, to otrzymamy imponujacy swa zawartoscig rejestr zréznicowanych
przykiadéw tradycji kulturowej ludu $laskiego.

W tak ogolnie z koniecznosci zarysowanych ,dziejach” zbieractwa kultury ludowej na Slasku wyréznia sie
Franciszek Lepich z Oleszki jako bardzo wazny dokumentalista, straznik pamieci wielu pokolen Slazakéw, utalen-
towany depozytariusz dziedzictwa kulturowego tego regionu. Slowo pisane zastapil obrazem. Jego obszerna nar-
racja fotograficzna jest jednoznaczna: otrzymujemy wizualng opowies¢ o soli tej ziemi, czyli o Slazakach pierwszej
polowy XX stulecia i ich $wiecie, $wigtowaniu i zyciu codziennym.



Utrwalony na zdjeciach przez Franciszka Lepicha kulturowy obraz swiata lokalnej spolecznosci mozna w za-
sadzie odnies¢ do calego obszaru Slqska Opolskiego, regionu, w ktérym — co wazne — juz pod koniec XIX stule-
cia postgpowal proces przemian tradycyjnej kultury ludowej. Intensywny rozwéj przemystu oraz zwigzane z nim
przeobrazenia spoleczno-gospodarcze i ogélnocywilizacyjne, zmiany polityczne, a takze ekspansywne wplywy za-
chodniej kultury mieszczaniskiej wplynely na wszystkie aspekty zycia obyczajowego mieszkaicéw nie tylko miast,
ale i wsi slgskich. Kolekcja zachowanych fotografii imponuje réznorodnoscia tematyczng: précz indywidualnych
portretéw ludzi w réznym wieku (nierzadko w wielu ujeciach) zachowaly si¢ zdjgcia zbiorowego $wigtowania
mieszkaricéw badanych wsi, ich pracy w polu oraz pracy wykonywanej przez miejscowych rzemieslnikéw, a takze
robotnikéw zatrudnionych w przypatacowym majatku w Zyrowej lub Zaktadach Koksowniczych w Zdzieszowi-
cach. Mamy przyklady pracy zawodowej kobiet, podejmowanej poza domem. Sg takze ujecia zwierzat, prywatnych
budynkéw mieszkalnych (z charakterystycznymi przedsionkami, tzw. Jaubami) i obiektéw uzytecznosci publicznej,
miejscowych zakladéw rzemieslniczych (piekarni, tartaku, kuzni), zabudowan gospodarczych, zabytkéw, pomni-
kéw, sadow 1 ogrédkéw oraz wybrukowanych kamieniem wapiennym podwérek i chodnikéw, okolicznych krajo-
brazéw... W rezultacie otrzymujemy potwierdzenie konkretnych faktéw kulturowych, ktére do tej pory badacze
probowali analizowa¢ jedynie na podstawie materialéw archiwalnych i przekazu ustnego, ttumaczac to specyfika
badanego regionu. Fotografie Lepicha jednoznacznie ukazuja przewage liczebna rodzin wielodzietnych, a takze
rodzin wielopokoleniowych w srodowisku wiejskim, czytelnie eksponuja pozycj¢ autorytetéw (sa to ludzie starsi,
ktérzy na wszystkich zdjeciach zajmuja centralne miejsce — siedza w pierwszym rzedzie, a miodsi stoja, kucaja lub
klecza).

Zwyczaje i obrzedy rodzinne oraz doroczne, charakterystyczne dla Gérnego Slaska i utrwalone na fotografiach
Franciszka Lepicha, zastuguja na oddzielna uwage. Obrzedy rodzinne dotycza kluczowych momentéw w zyciu
czlowieka — narodzin, zaslubin (zawarcie malzedstwa i zalozenie rodziny jest wyrazem osiagnigcia dojrzalosci
biologicznej i spolecznej) oraz §mierci i pogrzebu — nadto dotycza waznych uroczystosci religijnych, takich jak
chrzest §w., tzw. roczek, I Komunia Swigta, ktére wigza si¢ z doswiadczaniem w zyciu kolejnych obrzedéw przej-
scia. Na Gérnym Slasku do dzi§ mozna si¢ zetkngé z wieloma dawnymi wierzeniami, zachowaniami i wrézbami
majacymi zapewnic zdrowie, pomyslnosé i szczgdcie.

W zyciu przechodzimy trzy fazy: anabolizmu, czyli budowania; réwnowagi, czyli stabilizacji (okres miedzy 20.
a 40. rokiem Zycia), a po ukoriczeniu 40 lat — zdaniem antropologéw — trafiamy na réwni¢ pochyla, ktéra prowadzi
do katabolizmu, czyli rozpadu. Zatem starzenie si¢ i umieranie jest naturalnym etapem zycia cztowieka, ale po-
strzegamy go juz w kategoriach odchodzenia (zjazdu).

Rodzinne zdjecia obrzgdowe zaswiadczaja o powszechnych nie tylko w badanym srodowisku, ale i praktycznie
na catym Gérnym Slgsku formach swigtowania, poczynajac od obrzedu chrztu $w. i bardzo popularnego do dzis
w tym regionie ,roczku”. Wsréd tych fotografii dominuja zdjecia slubne mtodej pary i zdjecia grupowe wszyst-
kich gosci weselnych. Cykl ten wiericza ,portrety” trumienne dzieci i os6b starszych, a dopelniaja je indywidualne
fotografie komunijne oraz fotografie pierwszoklasistéw z fyfami. Dodajmy od razu, ze #yzy, czyli torby w ksztalcie
stozka wypelnione stodyczami ($lad po tzw. rogu obfitosci), ktérymi do dzi§ w srodowisku ludnosci rodzimej ob-
darowywani sg uczniowie I klasy szkoly podstawowej rozpoczynajacy nowy etap w swoim Zyciu, majg ostodzi¢ im
pierwsze dni nauki w szkole. Na Slasku Opolskim ten swiecki zwyczaj o niemieckim rodowodzie mieszczanskim
przejmujg w ostatnich latach réwniez inne grupy etniczne, przybyte tu po II wojnie $wiatowe;.

Jak wida¢ na fotografiach, niemowleta do chrztu ubrane sg na biato, utozone w bialym beciku i przykryte bialg
kapa (nie wida¢ juz na niej gatazek mirtowych — symbolu niewinnosci, ani szerokich wstazek z wianuszkami mirto-
wymi). Dzieci, ktére ukonczyly pierwszy rok zycia, na uroczystos¢ religijng w kosciele, tzn. na msze $w. odprawiang
w ich intencji, réwniez ubierane sg na bialo i niektére z nich — zgodnie z tradycja (magia pozyteczna) — na pra-
wym ramieniu maja przyszyty wianuszek mirtowy, ktéry z racji owalnego ksztaltu i zielonych galazek ma chroni¢
dziecko przed ztymi mocami oraz zapewni¢ mu pomyslnos¢. Zielone galazki mirtu pelnia swa sakralng funkcje
réwniez podczas uroczystosci I Komunii Swigtej, na kazdym zdjeciu trzymane przez dzieci dtugie swiece oplecione
s3 wlasnie mirtem. Warto podkresli¢, ze dopiero na poczatku lat 20. XX stulecia zaczgto ubieraé dziewczynki z tej
okazji w biale sukienki i ta nowa moda miejska (nazywana tez paniska) dotarta réwniez do badanych miejscowo-
§ci. Dziewczynki ubrane sg w krotkie, ale zakrywajace kolana biale sukienki z dtugimi r¢kawami, biale rajstopy,
ciemne (czarne?) czélenka z paseczkiem (sporadycznie majg zalozone biale pétbuty). Diugie wlosy zaplecione sa
w warkocze ustrojone bialymi kokardami (rzadko widzimy wlosy rozpuszczone). Glowy wszystkich dziewczynek
sg ozdobione wiankami mirtowymi. Niektére z dziewczynek maja na szyi medalik swiadczacy o przynaleznosci
do Sodalicji Marianskiej. Wszyscy chlopcy ubrani s3 w ciemne garnitury, krétkie spodnie (tez przykrywajace ko-
lana), ciemne rajstopy lub podkolanéwki i ciemne (czarne?) pétbuty. Biate koszule wyrézniaja si¢ takimi samy-
mi charakterystycznymi wylogami, czyli tzw. kolnierzykiem Stowackiego. Précz swiec przystrojonych dodatkowo



serwetkami z materiatu (w tym takze koronkami) wszystkie dzieci trzymaja w rekach ksigzeczki do nabozenstwa.
Na tych pozowanych fotografiach (przed domem, gléwnie na tle drzwi lub wejscia do przedsionka) dzieci s3 bardzo
powazne, stoja w pojedynke (sporadycznie z rodzedstwem lub osobami dorostymi).

Bardzo interesujace s zdjecia $lubne i weselne, gléwnie te uwieczniajace kobiety, zwlaszcza panny mlode. Kaz-
da z nich wyréznia wianek mirtowy symbolizujacy panieristwo i niewinnos¢. Nakrycie glowy panny mlodej — jak
wida¢ na zdjeciach — byto bardzo wazng czescia jej obrzedowego stroju. Zielony wianek mirtowy mogta zatozy¢
tylko dziewica. Byl on zawsze bardzo dobrze widoczny, albowiem wlosy zaczesane gtadko (bez grzywki) byly upie-
te z tytu glowy w kok. Mezczyzni, w tym nowozercy, juz w drugiej polowie XIX wieku zaakceptowali zachodnie
wplywy kulturowe, a konkretnie — mieszczanski str6j obrzedowy. I tak, na zachowanych fotografiach kazdy pan
miody ubrany jest w elegancki czarny garnitur (ancug), bialg koszule z zawigzang pod szyja bialg (rzadziej ciemng)
muszka. Z butonierki wystaje gustowna chusteczka, a do klapy marynarki przypicta jest woniaczka, czyli maly
bukiecik mirtowy, dodajmy: jedyny tradycyjny rekwizyt majacy przypomina¢ dawng ,rézdzke weselng”. W reku
trzyma biale rekawiczki, nieraz réwniez cylinder. Taki wizerunek pana miodego dopelniaja skérzane pétbuty. Na-
tomiast wéréd pai mlodych staromodng elegancja wyrézniajg si¢ te ubrane w stréj ludowy zwany chlopskim,
czyli w ancug, ktéry byl szyty z czarnej tkaniny fabrycznej (weluru, aksamitu, cienkiej welny, rypsu lub jedwabiu).
Sktadal si¢ on z dwéch czgsci — charakterystycznego kaftana (jupy, inaczej jakli) ze stéjka, zapinanego na zatrzaski
(ozdobne guziki naszyte w jednym lub dwéch rzedach stanowily element dekoracyjny), siggajacego za biodra, po-
szerzanego u dotu i bardzo czgsto zakoriczonego koronkows falbang. Spédnica (mazelonka) doszyta byta do stanika
(lajbika). Widoczne na zdjeciach mazelonki s stosunkowo krétkie, gdyz zgodnie z moda z poczatku XX wicku sig-
gaja do polowy tydki. Calos¢ tego czarnego stroju slubnego obowigzkowo dopelnia bialy (jasny) fartuch (jedwabny,
attasowy, adamaszkowy, brokatowy lub satynowy), kr6tszy od mazelonki i typowy dla strojéw Slaska Opolskiego. Jak
wida¢, fartucha (zogpaski) jako symbolu kobiecosci, pracowitosci, Plodnos’ci nie moglo zabrakna¢ réwniez w stroju
obrzedowym. Ten dostojny wizerunek pari mtodych spod Géry Swigtej Anny, ubranych w tradycyjny str6j, zwany
tez polskim, dopelniajg gustowne kolczyki. Co godne uwagi — panny mtode nie trzymaja juz w reku ksigzeczki do
nabozenstwa, zastapil ja bowiem zgodnie z najnowszymi trendami mody i walorami estetycznymi bukiet kwiatéw.

Wiréd fotografii slubnych, dokumentujacych wzorcowo proces przemian spoleczno-obyczajowych na wsiach
slaskich, warto zwrdci¢ uwage na bardzo charakterystyczne elementy procesu przechodzenia z kultury ludowej na
mieszczariskg. Przede wszystkim jest to niespotykana w innych regionach Polski czarna sukienka $lubna, powie-
dzielibysmy dzis: elegancka kreacja wieczorowa, dopasowana do figury panny miodej (obcista), dtuga, juz niezapie-
ta pod sama szyja, ale wycieta w szpic, a powstaly w ten sposéb dekolt zdobi biaty kolnierzyk. Jak wiadomo, szybko
zastgpila jg biala sukienka z welonem. Zachowalo si¢ zdjecie panny mtodej w bialej sukience, ale jeszcze bez we-
lonu — gltowa przystrojona jest tak jak w stroju chtopskim jedynie wiankiem mirtowym. Generalnie welon, gdy juz
dopelnit biatg suknie, musial poczatkowo by¢ dlugi badz bardzo dlugi, by ciagnac si¢ po ziemi. Niewiele si¢ zmie-
nito w przypadku tak waznego dotychczas wianka — musiat si¢ skomponowac z nows kreacja, by nadal swiadczy¢
o niewinnosci pani mlodej. Ciagle czytelna i wazna symbolika wianka w tradycyjnej obyczajowosci zadecydowata
o tym, ze poczatkowo umieszczano go na welonie, aby go wszyscy widzieli. Z czasem taki wianek na welonie stat
si¢ stroikiem. Mamy tu tez przyklad wianka na welonie przystrojonego jak korona — zostal on umocowany, tak jak
powszechnie robiono to w centralnej Polsce (np. w Opoczyriskiem) i na Kujawach, na tzw. wszgzce (podwstazniku),
ktéra upinano i marszczono pionowo. Na powstalych w ten sposéb biatych falbankach ptéciennych lub koron-
kowych, ktére okalaly twarz, umieszczano zielony wianek. Badacze w biatym kolorze, wianku w formie stroika
i welonie jako reminiscencji dawnego ,zawicia, zowijki, opaski”, czyli szczegélnego nakrycia glowy, dopatruja sie
pierwotnej ,oznaki przejscia ze stanu panieriskiego do zameznego”. Zdarzalo sie, ze panny mlode swoje biale
dtugie sukienki (badz krétsze, odkrywajace kostki i eleganckie biate pantofelki na cienkim obcasie) przystrajaly
dodatkowo galagzkami mirtu i zaktadaly do nich nie tylko laricuszki z medalikami, ale i biale korale, a oprécz bu-
kietu calos¢ zaczely dopetnia¢ matymi bialymi torebkami. Konkludujac, nalezy stwierdzi¢, ze w omawianej kolekeji
dominujg zdjecia modych par ubranych wedtug najnowszej zachodniej mody mieszczanskiej.

Warto zauwazy¢, ze kres zycia czlowieka w zbiorze fotografii Lepicha dokumentuja charakterystyczne dla
catego Gérnego Slaska wizerunki trumienne niemowlat i matych dzieci (przykrytych obrazkami religijnymi, poda-
rowanymi przez zegnajace je dzieci) oraz ludzi starszych. Swiadczg one o zywotnej funkcji integracyjnej — w obrze-
dzie pogrzebowym, czyli izolacyjnym, uczestniczyla nie tylko rodzina, ale i sgsiedzi, zaréwno dorosli, jak i dzieci,
oddajac zmartemu ,ostatnig przystuge”.

Zgodnie z tradycja w obrzegdowym pejzazu Slaska Opolskiego wyrézniaja si¢ rowniez zwyczaje i obrzedy
doroczne, wspélegzystujace z rokiem liturgicznym. Takim przyktadem pielggnowania wlasnego dziedzictwa kul-
turowego na badanym obszarze jest pochéd z maszkarg obrz¢dows, czyli z niedzwiedziem (berem), w ostatnich
dniach karnawatu. Obrzedowe grupy wodzace niedzwiedzia nacechowane byly dawniej pogariska magia pozy-



teczng, a niedzwiedz pelnil funkeje kozta ofiarnego. Grupy przebierancéw uczestniczacych w pochodzie byty no-
sicielami szczgdcia, miaty zapewni¢ pomyslnos¢ ludziom i zwierzgtom, domowi i calej zagrodzie, a w polu — dobre
urodzaje. Wodzenie niedzwiedzia do dzi$ przetrwato na Gérnym Slasku w wielu lokalnych srodowiskach (réwniez
we wsiach pod Géra Swietej Anny) jako widowisko korowodowe i w 2019 roku zostato wpisane na Krajows li-
ste niematerialnego dziedzictwa kulturowego, zatozonej po ratyfikowaniu przez Polske w 2011 roku Konwencji
UNESCO o ochronie niematerialnego dziedzictwa kulturowego z 2003 roku. W tym samym roku na tej liscie
znalazlo si¢ réwniez kroszonkarstwo opolskie, czyli tradycyjna rytownicza technika zdobienia jaj wielkanocnych,
tzw. kroszonek. Wspélczesnie sg one wykonywane réwniez w badanych wsiach subregionu strzeleckiego. Jak ustalili
regionalisci z Zyrowej, w pamieci jej mieszkaricéw jako utalentowana kroszonkarka zapisata si¢ Maria Bak (Bonk,
z domu Porada) z Kolonii Jasiona, ktéra zidentyfikowano wsréd oséb utrwalonych na szklanych negatywach Le-
picha. Zapamietano takze, ze zdobila ona jajka ,zafarbowane w cebuli lub pomalowane na czarno misternymi
wzorami w drobne kwiatuszki i listeczki juz od pory zimowej. Z tego wzgledu nie miata czasu”.

To, ze whasnie Slazacy pamietajg jeszcze o wielu tradycyjnych praktykach zwigzanych z rodzinng i doroczng
obrzedowoscia, wiele z nich staraja si¢ pielegnowaé, jednoznacznie swiadezy o niezwykle silnym wigziotwérczym
charakterze $laskiej tradycji. Za jedna z przyczyn budowania i trwania tak silnych wigzi spolecznych (rodzinnych
i sgsiedzkich) mozna uzna¢ zasiedzialos¢ rodzin §laskich. W lokalnym srodowisku wszyscy si¢ znajg i wzajemnie
sobie pomagaja. Zréznicowane formy pomocy daja si¢ tez zauwazy¢ na zachowanych zdjeciach dotyczacych pracy
w polu i w gospodarstwie, w warsztacie rzemie$lniczym, przy rozbiérce starych doméw... Zasiedziatosé Slqzakéw
mozna réwniez taczy¢ ze zbiorowym kultywowaniem praktyk religijnych i réznych form religijnosci ludowej. Fo-
tografie Lepicha dlatego s3 tak waznymi dokumentami, bo po§wiadczaja réwniez wyniesiony z domu rodzinne-
go system wartosci i religijnos¢ mieszkaricéw Gérnego Slaska, ktérzy zgodnie z tradycja kroczyli w swym zyciu
»droga” religijnych sakramentéw i w taki wlasnie sposéb manifestowali zwigzek z Kosciolem katolickim. Do dzi$
to wlasnie parafia w diecezjach §laskich wydaje si¢ bardzo wazna ,instytucjg administracyjng’, z ktéra wierni si¢
identyfikuja, dbajac nie tylko o swéj koscidl, ale tez o cmentarz, kapliczki i krzyze, aktywnie uczestniczac w wielu
pozaliturgicznych formach zwyczajowych (np. w odpustowych uroczystosciach parafialnych, kiermaszach i piel-
grzymkach).

Co bardzo wazne, pamieé¢ mieszkaricéw wsi spod Géry Swietej Anny w odkrytych szklanych negatywach
otrzymala twércze wsparcie. Negatywy te sprawily, ze po tylu latach doszto w badanej spolecznosci lokalnej wrecz
do jej ,erupcii”, a powojenna (nie)pamigé, pielegnowana gléwnie w przekazie rodzinnym, zostala teraz wyeks-
ponowana. Zdjecia spowodowaly to, ze ,pamig¢é przesztosci” eksplodowata, doszto do polaczenia indywidualnej
i zbiorowej potocznej wiedzy o rodzinie, krewnych, powinowatych i sgsiadach. Mala historia lokalna splotia si¢
tu z wielka historig Europy. We wspélczesnych relacjach i opowiesciach wspomnieniowych ozyla teraz prawie
cata wielopokoleniowa spoleczno$é, a nie tylko uwiecznione przez Lepicha osoby z pierwszej potowy XX wieku.
Z uwolnionej juz ,pamieci urzedowej” na temat IT wojny swiatowej, wkroczenia wojsk radzieckich na Gérny Slask
i powojennych perypetii Slazakéw wydostaly sie teraz ,na $wiatto dzienne” rozmaite informacje. Potoczna wiedza
mieszkaficéw — jak wynika z przeprowadzonych ostatnio przez regionalistéw z Zyrowej wywiadéw — nie ogranicza
si¢ do konkretnego wydarzenia uwiecznionego na fotografiach z lat 20., 30.1 40. XX stulecia. Wiele relacji i opowie-
$ci wspomnieniowych dotyczy nie tylko powstan §laskich, ale i przewaznie dramatycznych wydarzen zwigzanych
z wkroczeniem na Slask Opolski wojsk radzieckich w 1945 roku oraz z powojenng zmiang granic paristwowych,
nowa sytuacja polityczna, gospodarczg, administracyjng, spoleczno-obyczajows, z wyjazdami do Niemiec. Ludzie
wiedzg takze (cho¢ ze wzgledu na zyjacych krewnych badz sasiadéw nie zawsze cheg o tym moéwic), kto podczas
IT wojny $wiatowej stuzyt w takiej lub innej formacji wojskowej, gdzie stuzyt (np. na froncie wschodnim, w Nor-
wegii, we Francji), kto i gdzie zginal, a kto po wielu latach ,wrécit z niewoli w Rosji”... Mysle tu réwniez m.in.
o wprowadzonej przez wladze polskie zmianie imion ludnosci miejscowej, by wymieni¢ konkretne przypadki, ktére
ujawnily si¢ podczas identyfikacji utrwalonych na zdjgciach oséb, np.: Jadwiga (wezesniej Hedwig), Jerzy (Georg),
Krystyna (Irmlind), Barbara (Gudrun), Eugeniusz (Wolfgang), Franciszek (Franz), oraz o modyfikacji pisowni na-
zwisk, np. Szulc (z wezesniejszego Schultz). Mieszkanicy Oleszki pamigtaja do dzis, kto z ich sasiadéw po II wojnie
$wiatowej zostal zmuszony do opuszczenia wlasnego domu i ,mieszkal komora”, czyli w innym domu, przygarniety
przez zyczliwych sasiadéw. Jak wynika z przeprowadzonych wywiadéw, generalnie mieszkaricy wsi ,,cudem unikneli
tego losu, dlatego jako dzigkczynienie chodzili [co roku —T.S.] z procesja dzickczynna na Gére sw. Anny”.

Mieszkaricy badanego obszaru zachowali pamieé o sasiadach, ktérzy przodowali nie tylko w pracowitosci,
uprawianiu ziemi i prowadzeniu gospodarstwa. Na zdjeciach bowiem zostala uwidoczniona réwniez specyfikacja
zawodéw Slazakéw, ktére ciesza sie uznaniem do dzi§ i w ktérych wielu mezezyzn wyrézniato sic swymi nie-
przecigtnymi umiejetnosciami rzemie$lniczymi. Mozna tu wymienié¢ za informatorami owych specjalistéw: ciesle,

Franciszek Lepich. Kolonia Jasiona (niem. Jeschona), lata 30. XX w.
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szewca, mistrza budowlanego, dekarza, murarza, stolarza, kowala, piekarza, kotodzieja, fryzjera, slusarza, rymarza,
pszczelarza, tzw. zlotg raczke, a takze krawcows czy salowa w szpitalu. Do dzi§ mieszkaricy pamigtaja, kto we wsi
mial najwicksze gospodarstwo i ,uchodzit za najbogatszego gospodarza”, kto pracowal w koksowni w Zdzieszo-
wicach, a kto w lesie przy wyrebie drewna, kto byt urzednikiem pocztowym, a kto koscielnym, kto petnit funkcje
grabarza (kopidola). Warto tu podkresli¢, ze w badanych wsiach niektére rodziny dbaty réwniez o ksztalcenie swych
dzieci, przyktadem moze by¢ rodzina Ochmanéw, z ktérej wywodzili sig: stomatolozka, zakonnica, pelniaca swa
postuge w Rzymie, kaplan i psycholog z tytulem doktora, a takze rodziny Postéw, Dudkéw... W pamigci mieszkan-
céw ocalaly réwniez popularne przezwiska niezyjacych juz sasiadéw (np.: Sznupolk, Jaca, Korespondynt, ,pop¢kane
fajniatko”). Ludzie wiedzg, kto zyskal miano ,duszy towarzystwa”i kto nazywany byt ,polskim patriota” (w 1941 r.
zgingl on w Auschwitz). Nadal s3 dobrze zorientowani w lokalnych wigzach pokrewieristwa i powinowactwa,
wskazujac, kto z kim si¢ ozenil, ile dzieci mialo konkretne malzeristwo, ktére z tych dzieci przedwezesnie zmarly.
Zachowaly sie¢ tez w pamieci osoby, ktérych styl zycia, zaangazowanie spoleczne, aktywne uczestnictwo w trady-
cyjnych obrzedach rodzinnych (np. w weselach) i dorocznych (np. w wodzeniu niedzwiedzia) zyskaly przed laty
uznanie spolecznosci lokalnej i do dzis sg z Zyczliwoscig wskazywane na fotografiach Lepicha. Zapamigtani zostali
mieszkaricy, ktérzy kupili pierwszy samochéd osobowy we wsi, posiadacze motocykli i roweréw, osoby lubiace jez-
dzi¢ z zong na motorze, mitosnicy nart. Co interesujace, osoby uwiecznione na zdjeciach nie zatracily we wspolcze-
snych relacjach swej osobowosci i indywidualnych cech. Bardzo czgsto identyfikacje sfotografowanych krewnych
i sasiadéw, ktorzy zmarli w latach 50. minionego stulecia, dopelniaja relacje i zindywidualizowane opowiesci wspo-
mnieniowe (tzw. memoraty) o tym, ze np. pani Jadwiga ,[...] Dbala o cmentarz, wykaszata trawe migdzy grobami.
Dbata takze o mogily, obsadzala je tzw. ttusta kurka”; pani Leopoldine jako matka zajmujaca si¢ gospodarstwem
i wychowaniem dwunastki dzieci ,uchodzita za dobrg i nad wyraz spokojng kobiete”; pani Klara ,pamietata prawie
wszystkie daty urodzin w calej parafii Jasiona w przedziale od lat 20. do 40.”; pan Teofil ,mial niezwykle poczucie
humoru. Uchodzit za wesotka i duszg towarzystwa, tzw. wigejc. Zginal tragicznie, jadgc na motorowerze (mopliku)
z Gory Swigtej Anny”; pan Franciszek jako kominiarz byt cztonkiem grupy wodzacej corocznie niedzwiedzia; pan
Antoni, ktéry nie mial lewej dtoni (wskutek wypadku w pracy), byt oskarzany przez Rosjan o to, ze zostat poszko-
dowany na zdrowiu, bo brat udzial w dziataniach wojennych; pan Konrad byt czlowiekiem ,do tarica i do rézarica”,
wyrézniajacym si¢ licznymi umiej¢tnosciami (pszczelarz, weterynarz, pelnit przed wojng funkcje soltysa); pani
Waleska ,specjalizowala si¢ w uprawie mirtu doniczkowego”, z ktérego robiono wianki dla dziewczat (do $lubu,
chrztu $w., roczku, I Komunii Swigtej, na procesje Bozego Ciata); pan Wilhelm byt ,,dobrym cztowiekiem, prze-
kazal pole na cmentarz”; pan Jan byl ,chtoporobotnikiem o wielu umiejetnosciach, tzw. ztotg raczka’; pani Cecy-
lia — ,kobieta o golebim sercu”, a pan Franciszek — ,pracownikiem fizycznym w Kozlu Porcie. Do pracy chodzit
piechotg 3 godziny w jedna strone”, pézniej pracowal w fabryce cukru w Rozwadzy, a jako Franciszek ,nalezat
do III zakonu przy kosciele $w. Anny az do wybuchu II wojny $wiatowej”; pan Juliusz posadzit lipy obok kaplicy
i stawu; pan Antoni byt bardzo szarmancki i taktowny wobec kobiet i bardzo towarzyski”; pan Ferdynand ,by!
czlowiekiem bardzo wesolym i towarzyskim, umilal czas kobietom podczas skubania pierza”; pan Konstanty ,opa-
nowal sztuke rymarska i zostal rymarzem, wykonywal chomata dla koni, nieraz na zeszyf”; pan Antoni wyréznial
si¢ swoim ulubionym powiedzonkiem: ,Jak kto$ dobrze zrobit powrdzki na snopki, to trzymato jak diofbol dusza”;
jedna z mieszkanek z Zyrowej zyskata miano ,kobiety pedantki”, poniewaz ,wszystko u niej musiato by¢ uporzad-
kowane”, a w wieku 90 lat ,przed potozeniem si¢ do t6zka zmywala talerze i kubki, bo — jak mawiala — gdyby tej nocy
Pon Boczek jom odwolal z tego swiata, to by ludzie powiedzieli: Co to za ciarach tu miyszfc‘ai’ 7.

]

Jestem przekonana, ze zdjecia Franciszka Lepicha, zaréwno te obrzedowe, jak i te dokumentujace czas pracy
oraz spedzanie wolnego czasu czy miejsce dzieci w srodowisku wiejskim (wskazuja na to ich zabawki utrwalone na
pozowanych fotografiach), zastuguja nie tylko ze wzgledu na walory poznawcze na monograficzne opracowanie,
ktére trzeba dopelni¢ wspélczesnym przekazem na temat wierzen i zwyczajow, wielu realiéw zycia spoleczno-
-obyczajowego. Zarejestrowane obrazy z pierwszej polowy XX stulecia wskazuja bowiem na dynamiczny proces
wielu przemian, np. stroju $wigtecznego, stroju obrzgdowego, gdyz na fotografii widzimy jedne kobiety ubrane
jeszcze ,po chlopsku”, a inne — zgodnie z najnowszymi trendami mody mieszczariskiej. Dawniej podjecie decyzji
o rezygnacji z tradycyjnego stroju slaskiego wymagalo nie lada odwagi. Do dzi§ w badanej spolecznosci zachowala
si¢ pamie¢ o rozterkach pani Jadwigi: ,Jako panna miata zamiar przej$¢ ze stroju chlopskiego na panski. Po uszyciu
sukienki i jej kilkakrotnym zalozeniu zrezygnowala z jej noszenia i doszla do wniosku, ze nojzocniejszy jest stréj
chlopski”. Wspélczesnie odbiorca tych fotografii z calg pewnoscig dostrzeze zmiany i postep cywilizacyjny, ktore
si¢ dokonaly w badanym $rodowisku lokalnym. Mysle tu nie tylko o modyfikacji wizerunku osobistego mieszkari-
coéw tych wsi (fryzury, ubidr, obuwie), ale i o szeroko rozumianej transformacji w kulturze agrarnej (uprawa roli,
hodowla zwierzat), o rozwoju rzemioslta, przemystu, komunikagji i $rodkéw transportu...



Z caly pewnos$cig mozna uznad, ze zachowane fotografie zdyscyplinuja pami¢é¢ komunikatywna mieszkaricéw,
czyli te wynikajacg z przekazu ustnego, nietrwala, zmieniajacg si¢ wraz z kolejnymi pokoleniami, korygujac mity-
zacje wspomnieni i stymulujac tym samym rozwéj pamigci kulturowej o wlasnym dziedzictwie. Nadto mozna zywic¢
nadzieje, ze wizualny przekaz dziedzictwa kulturowego Slazakéw we wspétezesnej kulturze, skupionej w znacznym
stopniu na obrazie, a nie na slowie, wyda si¢ atrakcyjng forma nie tylko dla starszego pokolenia odbiorcéw, ale i dla
mtodych ludzi, ktérzy wreez si¢ fascynuja wizualng transmisja kultury (telewizja, Internet, smartfony, komputery,
tablety). W dynamicznym procesie funkcjonowania i przekazywania dziedzictwa kulturowego Slazakéw, ktéry
z reguly korzysta z zawodnej i do$¢ selektywnej pamieci ludzkiej, reprezentatywna kolekcja szklanych negatywéw
Franciszka Lepicha po prostu uniemozliwia ,kulturowe zapominanie” i zmusza do zastanowienia sie, czy wiecej
stawia ona pytan, czy wigcej przynosi odpowiedzi.

dr hab. Teresa Smoliriska
profesor Uniwersytetu Opolskiego






Chwila, w ktérej ludzie pozowali Mu do zdjeé, byta dla nich wazna, nawet bardzo wazna. Ustawiali si¢ wtedy
tak, jak On sobie Zyczyl, ubrawszy si¢ wezesniej od$wietnie, bo nie zdarzalo si¢ to przeciez codzienne. Przybierali
powazny wyraz twarzy, bo w tak podniostym momencie usmiech wydawal si¢ czyms niewlasciwym. Na dany znak
zamierali w bezruchu i trwali tak przez chwile, by dokonal si¢ zapis ich wygladu w okreslonym dniu okreslonego
roku o okreslonej godzinie.

Woszyscy oni zywili przekonanie, ze fotografia ma w sobie co§ magicznego i jest tworem po czesci mitycz-
nym i alchemicznym, a w swych podwalinach jest réwniez emanacja $wiatta. To, co widzialne, ujawnia si¢ na jej
powierzchni, tworzac obraz o wizualnej mocy i fotogenicznodci oryginatu, czyli w tym konkretnym przypadku —
odbicie codziennej niezwyktosci zwyktych ludzi w zastygnieciu ich postaci na fotografii.

Dostojne pozy i wyraz twarzy, z ktérego nie da si¢ odczytad jakichkolwiek emocji, budzg dzisiaj zaciekawienie
ich wizualnos$cig. Objawiaja si¢ z sita podobna tej, z jaka oddziatujg oblicza uwiecznione na pierwszych historycznie
obrazach fotograficznych, opisywanych przez Waltera Benjamina w jego Malej historii fotografii w taki oto sposéb:
»poczatkowo nie $miano diuzej przypatrywaé si¢ wykonanym [...] zdjeciom. Wyrazistos¢ [...] ludzi wzbudzata
lek; patrzacy na nie mial wrazenie, Ze te male drobniutkie twarze na zdjeciu moga czlowieka nawet widzie¢, tak
oszalamiajaco oddziatywata na kazdego niespotykana dotychczas sugestywno$¢ pierwszych dagerotypéw i ich nie-
spotykana wierno$¢ wobec natury” (cyt. za: ,Obscura. Biuletyn FASF” 1984, nr 22, 5. 35).

Technika fotograficzna, ktérg On si¢ postugiwal, nie pozwalata na to, by wizerunki modeli byly zapisem chwi-
1i, ale sprzyjala temu, by modele do tej chwili przenikali — w trakcie ekspozycji niejako wrastali w obraz na stale.
Dlatego na dawnych zdjeciach wszystko wydaje si¢ nastawione na trwanie. Zresztg w przesztosci wszystko robiono
tak, by moglo przetrwaé jak najdtuzej. Synteza wyrazu wymuszona bezruchem modela jest oprécz prostoty tym, co
przede wszystkim decyduje o tym, ze Jego zdjecia przykuwaja uwage.

Jako miejscowy fotograf zawsze byl gotowy do $wiadczenia swoich ustug. Mocowat wtedy swdéj sporej wielko-
éci aparat mieszkowy na drewnianym lub metalowym statywie. To, co znajdowalo si¢ przed obiektywem, ogladal
na ciemnej matéwee, czyli specjalnej szybce stuzacej do kadrowania i ustawienia ostroéci obrazu. Obraz ten widzial
w odbiciu lustrzanym odwréconym do géry nogami. Zeby lepiej oceni¢ kadr, nakrywat si¢ wraz z aparatem plachta,
chronigc ciemny obraz przed jasnoscia dnia. W wyodrebnionym w taki sposéb malym i dusznym $wiecie wybierat
wlasciwy kadr i precyzyjnie ustawial ostros¢. Swiatto mogt mierzy¢ prostym $wiattomierzem lub korzystat w tym
celu z tabeli naswietleni. Po ustawieniu ostrosci wyjmowal z aparatu matéwke i wkiadat metalowa kasete z negaty-
wem — w tamtych czasach byla nim szklana plytka pokryta §wiatloczula emulsja. Mial kilka lub kilkanascie takich
plytek — byl to material drogi, wiec trzeba bylo go szanowaé. Umieszczal je w kasetach pojedynczo w zaciem-
nionym pomieszczeniu. Po odsunigciu szyberka, czyli zasuwy, ktéra zastaniala $wiattoczuly material, uruchamiat
wezykiem spustowym migawke i zapisywal w ulamku sekundy $wiat znajdujacy si¢ przed obiektywem aparatu.
Mozna wyobrazié¢ sobie jego ciemnig, ktérg urzadzil w jakiej$ komérce w swoim domu, lub jakis pokéj, gdzie po
zastonigciu okien kopiowal wykonane przez siebie zdjecia. Poniewaz byla to czynnos$é wykorzystujaca malo jeszcze
woéwczas znane ogélowi zjawiska z pogranicza fizyki i chemii, mégt zrodzi¢ si¢ mit o alchemicznej stronie fotografii.

Pan Fotograf. Mimo ze amator, to jednak bardzo wazny kto$ w tej wsi i jej okolicach. Zresztg nie tylko tam, ale
wszedzie, gdzie od czasu do czasu udzielal si¢ w roli obwoznego fotografa, bo robit co§ niezwykle waznego.

Przychodzili do niego, gdy w ich Zyciu dzialo si¢ co$ istotnego, wigc ich fotografowal — w dniu pierwszych
urodzin, kiedy jako niemowleta dzielnie siedzieli na poduszce, pézniej w spacerowym woézku, a gdy nauczyli si¢ juz
stac i chodzié, to przy krzesle, przy zabawce, z rodzedstwem, potem z tyta, ktora oznaczala poczatek okresu szkolnej
edukacji, nast¢pnie z okazji komunii, w trakcie zabawy czy uprawiania sportu, przy pracy, w ogrodzie, przy domu,
z okazji §lubu, na przepustce z wojska. Zdarzalo si¢ tez czasem, ze zapisywal wyglad zmarlego lezacego w trumnie.
Stowem, rejestrowal cykl ludzkiego Zycia od narodzin az po $mieré.






Jego odkryte niedawno negatywy — jedne zachowane w znakomitym stanie, inne naznaczone uszkodzeniami
warstwy $wiatloczulej — bez watpienia stanowig substytut pamigci. Tworza bowiem zbiér, ktéry pozwala ujrzeé to,
co niewidzialne — nieistniejacy juz, bo nalezacy do przesztosci swiat. Swiat ten przedziera sie do nas poprzez oczy-
wistg terazniejsza widzialno$¢ zyjacych w nim postaci. To, co daje si¢ dostrzec w tym $wiecie, przeradza si¢ w sile
sprawczg samej fotografii i ma duze znaczenie dzicki swej kompletnosci. Dlatego na tle odnajdywanych od czasu
do czasu innych zbioréw negatywéw lub odbitek fotograficznych ten zbiér jawi si¢ wyjatkowy. Jego wartos¢ histo-
ryczna, wynikajaca z rozmachu i dtugotrwalosci procesu kompletnego zapisu $wiata Franciszka Lepicha — malej
ojczyzny czy raczej heimatu — przeplata si¢ z wartoscig artystyczng. Zapis surowosci tego $§wiata, specyficznych,
bo niedzisiejszych ryséw twarzy, brak retuszu zblizajacy ten materiat do prawdy, réznorodnos¢ postaci, mimo nie-
wielkiego terytorium, pozwalajg doszukiwad si¢ analogii migdzy tym zbiorem a cyklem zdj¢é Augusta Sandera,
zatytutowanym Ludzie XX wieku. Tym, co zbliza do siebie te dziela, jest podobnie chlodne, dokumentalne podej-
§cie i doktadny zapis warunkéw i miejsca, w ktérym zyli ich autorzy. Sander w tekscie powstalym z okazji otwarcia
swojej wystawy w 1927 roku stwierdzit: By zobaczy¢ prawde, musimy umie¢ ja znie$¢, a przede wszystkim win-
ni$émy przekazaé ja naszym bliznim i potomnym, bez wzgledu na to, czy dziala ona na nasza korzys¢, czy nie”
(August Sander — okrutna prawda fotografii. Ludzie XX w., film dok., rez. R. Holzemer, BR, Arte 2002, ttumaczenie
wlasne). Stowa te niewatpliwie mozna odnosi¢ réwniez do prac Lepicha.

Jego ulubionym tlem do fotografowania byly chyba wrota stodoly z malo widocznym, nierozpraszajacym
wzroku wzorem pionowych desek. Nastepne w kolejnosci byly drzwi wejsciowe do domu z wyraznym podzialem
plycin, a takze obrosnigty dzikim winem ganek, ogréd, Sciana, zielen §wierkéw. Do swoich fotografii wybierat tlo,
ktore byto mu najblizsze — zwykle, znane i wlasne — jak caly przedstawiony na nich éwiat. Zeby to tlo na zdjeciu
bylo tadniejsze, czasami rozwieszal za swoimi modelami nakrycie na t6zko. Okreslenie ,model” nie jest tu wasciwe
— to przeciez byli Jego sasiedzi, klienci, zleceniodawcy. On z zawodu byl stolarzem i kotodziejem, dlatego wyposa-
Zenie swojej ciemni wykonat sam. Uprawiajac swéj fach, stuzyt innym. Podobnie bylo z Jego pasja rejestracji $wiata
i ludzi na fotografii.

Rejestrowanie nie byto przedstawianiem wygladu. Moze bylo wychwytywaniem? Czy lustro moze wyglad od-
twarza¢? Ono potrafi ,odbiera¢”i ,oddawaé” obrazy, lecz nie jest w stanie ich uchwycié i zatrzymacé. Zdolno$¢ te ma
fotografia — swoisty konglomerat osiagnie¢ fizyki, chemii i inZynierii — totez od poczatku jej istnienia wychwalano
ja jako wynalazek, ktéry pozwalata na uwiecznienie, na zatrzymanie w niezmiennosci.

Ludzie od pokolen funkcjonuja w tym samym powtarzalnym rytmie zycia, w trudzie i znoju. Patrzac na bo-
hateréw Jego fotografii, zauwazamy jednak, ze naleza oni do innego, minionego juz $wiata, w ktérym ludziom
wystarczalo do Zycia znacznie mniej niz obecnie i w ktérym znacznie mniej od Zycia oczekiwano.

Przygladam si¢ ich twarzom, zastanawiam sie, kim byli i co robili, patrze na ich staromodne ubrania. Sledza
mnie ich oczy, wpatrzone najczesciej w szklane oko obiektywu. Wielu fotograféw ustawiato swoich modeli naprze-
ciw obiektywu aparatu fotograficznego. Mimo takiej konwencji oczy tych oséb wcigz przypominajg nam o granicy
przestrzeni i o czasie, ktéry nas od nich dzieli. Przygladanie si¢ fotografii oprécz tego, ze pozwala poznaé to, co
zostalo przedstawione, daje mozliwo$¢ zetknigcia si¢ ze spojrzeniem fotografa — to wlasnie jego miejsce zajmujemy
iz tego miejsca odkrywamy prywatne §wiaty oséb fotografowanych, ktére sktadaja si¢ na obraz §laskiej, podopol-
skiej wsi, obejmujacy petny cykl zycia jej mieszkaricéw. Franzisce Schulz, Marcie Bombie, Georgowi Post, Annie
Mandalce i wielu innym zrobit zdjecia, zeby catkiem nie znikneli, zeby mogli w innej formie wciaz trwac.

Franciszek Lepich nie pozwolil ludziom ze swojego otoczenia rozplynaé si¢ w niepamieci i odej$¢ w niebyt.
Pozostawil dziedzictwo, ktére ten lokalny przedwojenny $wiat ocalifo. Mozemy ten $wiat zobaczy¢ — wystarczy
niewielki wysitek, a nasza wyobraznia wypelni go zyciem. Fotografie i negatywy Lepicha przypominaja, skad je-
stesmy. Tylko one mobilizujg nas do tego, bysmy o tym nie zapomnieli. Maja swoja materialng forme, ktéra mozna
zobaczy¢ i dotknad, a to, ze cos§ jest dotykalne, daje nam pewno$¢ i wiare, Ze poczuciu przemijalnoéci mozna zara-

dzi¢ fotografia.

prof. dr hab. Marek Szyryk
Panstwowa Wyzsza Szkota Filmowa,
Telewizyjna i Teatralna w Lodzi

Franciszek Lepich. Kolonia Jasiona (niem. Jeschona), lata 30. XX w.
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az PO smierc



Niemowle na poduszce zawinigte w pieluszki. Oleszka (niem. Oleschka), lata 20. XX w.



Wielopokoleniowa rodzina Szulcéw w przydomowym ogrédku. Na zdjeciu m.in. Franciszka Szulc
(po mezu Knop) z dzie¢mi — najstarszym synem Robertem, srednim Rudolfem i nowonarodzong
corky Klarg, obok rodzice Franciszki — Jadwiga i Franciszek. Zyrowa (niem. Zyrowa), 1930 r.



Niemowle w beciku nakrytym kapg trzyma Marta Bomba.
Kolonia Jasiona (niem. Jeschona), okoto 1930 r.

Maria Post z malenikim chrze$niakiem, Janem Postem, najstarszym synem jej brata

J6zefa Posta i poslubionej przez niego Jadwigi Matejki. Oleszka (niem. Oleschka), 1934 r.
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Niemowle w wézku przed domem. Oleszka (niem. Oleschka), lata 30. XX w.

Franciszka Szulc, ur. w 1898 r., zm. w 1969 r., Zona Bruna Knopa z Bogucic
(piem. Bogutschiitz), na zdjeciu z urodzonym w 1923 r. pierworodnym synem Robertem.

Zyrowa (niem. Zyrowa), 1923 r.






Pierwsza rocznica urodzin (tzw. roczek) Jana Posta, najstarszego syna J6zefa Posta i jego zony
Jadwigi, z domu Matejka. Oleszka (niem. Oleschka), 7 maja 1935 r.

Roczne dziecko siedzace na poduszce w pokoju. Oleszka (niem. Oleschka), okolo 1930 r.






EXTITIIIY

Rodzina wielopokoleniowa. Fotografia wykonana z okazji pierwszych urodzin blizniakéw.
Oleszka (niem. Oleschka), lata 30. XX w.

Portret rodzinny. Fotografia upamietniajaca pierwsze urodziny dziecka, tzw. roczek.
Jasiona (niem. Jeschona), okoto 1930 r.



!
n # -.“.h
&

nn---m mm _

m






Okoto dwuletni chlopiec siedzacy w drewnianym zabawkowym wézeczku.
Oleszka (niem. Oleschka), lata 30. XX w.

Dziadek (8l. gpa) z wnukami. Oleszka (niem. Oleschka), lata 30. XX w.



Chlopiec w wieku okolo trzech lat przed domem. Oleszka (niem. Oleschka), lata 30. XX w.

Klara Lepich (1924-2017) z kotkiem. Byta to najmltodsza siostra Franciszka Lepicha,
autora fotografii. Oleszka (niem. Oleschka), okoto 1928 r.
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Drzieci na kocyku podczas zabawy przed domem. Oleszka (niem. Oleschka), okoto 1930 r.

Kilkuletni chiopiec na bujanym koniku. Oleszka (niem. Oleschka), okoto 1930 r.
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Chtopiec w czgsto spotykanej na Gérnym Slgsku fryzurze. Ze wzgledéw higienicznych i este-
tycznych chiopcéw strzyzono bardzo krétko, zostawiajac im jedynie dtuzsza i réwno przycieta
grzywke, zaczesywang czasem na bok. Oleszka (niem. Oleschka), okoto 1930 r.

Rodzenistwo przed domem. Oleszka (niem. Oleszka), lata 30. XX w.



Pierwszy dzieni w szkole. Na zdjeciu chlopiec z tornistrem i tzw. £ytq (z niem. Schultiite).
Oleszka (niem. Oleschka), lata 30. XX w.

Pierwszy dzient w szkole. Na zdjeciu dziewczynka z tornistrem i tzw. ¢yzg

(z niem. Schultiite). Oleszka (niem. Oleschka), lata 30. XX w.
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Pamigtka Pierwszej Komunii Swigtej. Na zdjeciu chlopiec w odswigtnym stroju komunijnym,
ze $wiecg i ksigzeczka do nabozenstwa. Oleszka (niem. Oleschka), lata 30. XX w.

Pierwsza Komunia Swigta Bronistawy Namysto. Dziewczynka pozuje w biatej sukience
komunijnej z mirtowym wiankiem na glowie, trzymajac $wiece i ksigzeczke do nabozeristwa.
Na jej szyi wida¢ medalik Sodalicji Mariariskiej. Oleszka (niem. Oleschka), lata 30. XX w.



Fotografia rodzinna wykonana z okazji Pierwszej Komunii Swietej Anny Kozubek. Osoby rozpoznane
na fotografii to: Agnieszka Kowolik (z domu Bomba) z m¢zem Wilhelmem (pierwsi z lewej), Ludwik Bomba
(trzeci z lewej), Marta Bomba (druga z prawej), Gertruda Kozubek (pierwsza z lewej w dolnym rzedzie).

Oleszka (niem. Oleschka), lata 30. XX w.

Dziewczynka w charakterystycznej fryzurze, czyli z tzw. rolg na glowie.

Oleszka (niem. Oleschka), okoto 1940 r.






Chlopiec w wieku okoto 10 lat, ubrany w stréj codzienny, z apaszka zawiazang wokét szyi
w charakterystyczny sposéb. Oleszka (niem. Oleschka), okoto 1930 r.

Drziewczynka z warkoczami w codziennej sukience. Oleszka (niem. Oleschka), okoto 1930 r.









Rodzenistwo Postéw. Od prawej stoja: Elzbieta, Jerzy, Marta i Maria. Oleszka (niem. Oleschka), okoto 1935 r.

Nastoletni chlopiec w od$wietnym ubraniu i w krawacie podpigtym w charakterystyczny sposéb

za pomocg broszki w ksztalcie motyla. Oleszka (niem. Oleschka), okoto 1930 r.



Na zdjeciu 14-letnia Helena Bugiel (z domu Skéra), ur. w 1921, zm. w 2016 r., cérka Antoniego
i Leopoldyny (z domu Matuszek). Byta najmlodsza z dwanasciorga ich dzieci. Kolonia Jasiona
(niem. Jeschona), okoto 1935 r.

Nastoletni chtopiec w codziennym ubraniu. Oleszka (niem. Oleschka), okoto 1930 r.









Mtode kobiety ubrane ,po chlopsku”, tj. w tradycyjne $laskie stroje ludowe — jakle

(luzne kaftany) i mazelonki (spédnice ze stanikiem). Po lewej: Anna Kowolik. Oleszka
(niem. Oleschka), lata 30. XX w.

Urodzona w 1921 r. Anna Namysto. Oleszka (niem. Oleschka), lata 30. XX w.



Miodzi mezezyzni w typowych wysokich spodniach na hozyntregach (na szelkach).
W tle obro$nigty winorosla mur z kamienia wapiennego, charakterystyczny dla zabudowar
w okolicy Géry éw. Anny. Oleszka (niem. Oleschka), lata 20. XX w.

Mtody mezezyzna w eleganckim garniturze. W prawym dolnym rogu fotografii wydrapane
inicjaly jej autora, czyli Franciszka Lepicha. Oleszka (niem. Oleschka), okoto 1930 r.









Mezczyzni w od$wigtnych ubraniach. Z prawej: Pawel Gajda — maz Gertrudy Brauner, ojciec czwérki dzieci
i pracownik koksowni w Zdzieszowicach (niem. Deschowitz). Oleszka (niem. Oleschka), lata 20. XX w.

Mtodzi mezczyzni w od$wietnych garniturach. Zdjecie wykonane na podwérku w zagrodzie Lepichéw.
Oleszka (niem. Oleschka), okoto 1930 r.







Anna, po m¢zu Mandalka (1917-2003), ze swoim bratem Alojzym Skoérg (1913-1951).

Kolonia Jasiona (niem. Jeschona), okoto 1930 r.

Franciszek Szulc, ur. w 1906, zm. w 1974 r., maz Jadwigi (z domu Lepich), siostry autora fotografii.

Pracownik koksowni w Zdzieszowicach (niem. Deschowitz). Dodatkowo trudnit si¢ masarstwem,

byt tez grabarzem na cmentarzu parafialnym w Zyrowej (niem. Zyrowa) i czlonkiem tamtejszej strazy pozarnej.
Kolonia Jasiona (niem. Jeschona), okoto 1930 r.







Klara Lepich (1924-2017), zona Teodora Kopca z Zyrowej (niem. Zyrowa)
i najmlodsza siostra Franciszka Lepicha, autora fotografii. Kolonia Jasiona
(niem. Jeschona), okoto 1940 r.

Na zdjeciu od lewej: Rita Labisz (z domu Truch) oraz Jézef Post z siostrag Maria.
Oleszka (niem. Oleschka), okoto 1930 r.



Mitody mezezyzna w od$wigtnym stroju i we fryzurze z Augustwelq (z falowana grzywka).
Oleszka (niem. Oleschka), okoto 1930 r.

Hiacynt Lepich, nazywany tez Jackiem albo Jaca — uczestnik III powstania slaskiego.
Po slubie z pochodzaca spod Opola (niem. Oppeln) Cecylia wyprowadzit si¢ z rodzinnej
Oleszki. Oleszka (niem. Oleschka), lata 20. XX w.
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Narzeczeni. Oleszka (niem. Oleschka), okoto 1930 r.

Kobieta i najpewniej zareczony z nia mezczyzna — oboje w strojach codziennych. Mezczyzna ma na sobie
pumphozy, czyli modne niegdy$ pumpy — bufiaste krétkie spodnie zapinane pod kolanami.
Oleszka (niem. Oleschka), koniec lat 20. XX w.
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Zdjecie wykonane przed domem Labiszéw w Zyrowej w Polterabend, czyli w wieczér panieriski organizowany
w wigili¢ §lubu. Ttuczono wtedy szklo i porcelane przed domem rodzinnym przysztej panny miodej,

ktéry petnit funkcje domu weselnego, by odstraszy¢ demony i odegnac od niego wszelkie zto.

Na zdjeciu od lewej: Franciszek Szulc z mandoling, Jadwiga Labisz (z tytu), nierozpoznany mezczyzna

w kobiecym przebraniu oraz Ryszard Porada. Zyrowa (niem. Zyrowa), okolo 1930 r.

Zdjecie $lubne Jadwigi Lepich i Franciszka Szulca z Zyrowej (niem. Zyrowa), wykonane przed domem
rodzinnym panny mlodej w Kolonii Jasiona (niem. Jeschona). Kobieta jest ubrana ,po chtopsku”,

czyli w tradycyjny stréj slaski — czarng jakle (kaftan), czarng mazelonke (spédnice ze stanikiem) i bialg zopaske
(fartuch). Catosci dopelnia merta na glowie, czyli mirtowy wianek — symbol niewinnosci i dziewictwa.
Natomiast me¢zczyzna ma na sobie klasyczny ancug (garnitur), a w reku trzyma ztozony na plasko szapoklak
(cylinder). Kolonia Jasiona (niem. Jeschona), okoto 1930 r.
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Nowozency z gosémi weselnymi na tle gospody Bombéw w Oleszce. Panna mloda jest ubrana

»po panisku”, tj. wedtug nowych trendéw czerpanych z mody miejskiej, w biala sukni¢ z welonem (Sl. ze szlajerem),
na ktéry nalozyla jednak obowiazkowy w tradycji ludowej wianek z zielonego mirtu ($l. merzg) — symbol
niewinnosci i dziewictwa. Pan mlody wystepuje w eleganckim czarnym surducie. Druhny wyréznia wianek

z kwiatéw na gtowie. Honorowe miejsce przy mltodych zajmuja ich rodzice oraz dziadkowie. Starsze kobiety

s3 ubrane w tradycyjne $laskie stroje ludowe. Oleszka (niem. Oleschka), lata 30. XX w.

Zdjecie slubne Antoniego Skéry i Matyldy ze Stawy (niem. Slawa) koto Poznowic (niem. Posnowitz).

Panna mloda jest ubrana wedtug nowych trendéw czerpanych z mody miejskiej w bialg sukni¢ z welonem

(8L. ze szlajerem), na ktéry nalozylta obowigzkowy w tradycji ludowej wianek z zielonego mirtu ($1. merzg) — symbol
niewinnosci i dziewictwa. Pan mlody ma na sobie klasyczny garnitur (. ancug) i trzyma ztozony na plasko

cylinder (8L szapokiak). Oleszka (niem. Oleschka), okoto 1930 r.
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Wesele Antoniego Skéry z Oleszki i Matyldy ze Stawy (niem. Slawa) koto Poznowic (niem. Posnowitz).

Panna mtoda jest ubrana ,,po pansku”, tj. wedlug nowych trendéw czerpanych z mody miejskiej, w biatg suknie
z welonem ($l. ze szlajerem), na ktéry nalozyla jednak obowigzkowy w tradycji ludowej wianek z zielonego mirtu
(8L. mertg) — symbol niewinnosci i dziewictwa. Pan miody ma na sobie klasyczny czarny garnitur (. ancug). Przy
mtlodych po obu stronach zgodnie ze zwyczajem siedzg ich matki. Na zdjeciu wyrézniajg si¢ druhny, gdyz kazda
ma na glowie kwiatowy wianek. Oleszka (niem. Oleschka), okoto 1930 .



Para mloda z go$émi weselnymi na tle rodzinnego domu. Na zdjeciu przykuwa uwage stréj panny mlodej. Ko-
bieta jest bowiem ubrana w sukienke szyta wedtug trendéw mody miejskiej. Ciemny kolor sukni oraz mirtowy
wianek na glowie nawigzujg jednak do tradycji ludowej. Tradycyjne jest takze ustawienie gosci. Honorowe miejsce
przy nowozericach zajmuja rodzice. Jasiona (niem. Jeschona), koniec lat 30. XX w.



Druhny i druzbowie weselni. Kobiety zwyczajowo maja kwiatowy wianek na glowie. Oleszka (niem. Oleschka),

lata 30. XX w.



Pamigtkowe zdjecie z chrzcin Marii Porady z Zyrowej (niem. Zyrowa). Malg Mari¢ w beciku trzymaja jej rodzi-
ce — Jadwiga i Ryszard. Razem z nimi do zdjecia pozujg ich synowie — Pawel, Ryszard, Hubert i Jerzy, oraz ojciec

Jadwigi. Zyrowa (niem. Zyrowa), 1945 .






#RODZINA #MATKA #OJCIEC #DZIECI

Zdjecie rodzinne — ojciec z czwérky dzieci, Zyrowa (niem. Zyrowa), lata 30. XX w.

Matzenstwo z tréjka dzieci. Oleszka (niem. Oleschka), lata 30. XX w.
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Kobiety z Oleszki (niem. Oleschka) reprezentujace cztery pokolenia rodziny. Pierwsze dwie od lewej sg ubrane
»po chiopsku”, tj. w tradycyjne stroje slaskie, a kobieta z dziewczynka na kolanach — ,po miejsku” czy raczej
»po parisku”w prosta ciemng sukienke, uszyta wedlug aktualnej wéwczas mody mieszczanskiej.

Oleszka (niem. Oleschka), lata 30. XX w.



Zdjecie rodzinne. Kobieta wystepuje w tradycyjnym $laskim stroju ludowym — w czarnej jak/i (kaftanie),
mazelonce (spédnicy ze stanikiem) i w zgpasce (biatym fartuchu).

Oleszka (niem. Oleschka), okoto 1930 r.
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Trzypokoleniowa rodzina Slazakéw. Doroste kobiety sg ubrane ,po slasku”, tzn. w tradycyjne stroje ludowe
— jakle (kaftany), mazelonki (spédnice ze stanikiem) i w zopaski (fartuchy).
Oleszka (niem. Oleschka), lata 30. XX w.



Na zdjeciu dziewigcioro rodzeristwa — siostry i bracia ustawili si¢ od najstarszego do najmlodszego.
Na Gérnym Slasku ta liczba wéwezas nikogo nie dziwila, bo wigkszo$¢ malzedstw miata tam

po kilkanascioro dzieci. Oleszka (niem. Oleschka), lata 30. XX w.



Na zdjeciu rodzenistwo w jednym z pomieszczen rodzinnego domu.

Oleszka (niem. Oleschka), lata 30. XX w.
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Na zdjeciu cztonkowie spowinowaconych z sobg rodzin Szulcéw i Lepichéw. Szésta z lewej w gérnym rzedzie:
Jadwiga Szulc z matkg Marig Lepich i mezem Franciszkiem Szulcem.

W dolnym rze¢dzie siedzi Klara Lepich. Oleszka (niem. Oleschka), lata 30. XX w.



Rodzina Lepichéw w przydomowym ogrodzie z krewnymi z Tarnowskich Gér (niem. Tarnowitz).
Kolonia Jasiona (niem. Jeschona), koniec lat 20. XX w.
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Dzieci Lepichéw najpewniej w przerwie miedzy pracami porzadkowymi na swoim podwérku.
Pierwsza z lewej: Klara Lepich. Kolonia Jasiona (niem. Jeschona), okolo 1930 r.
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Praca w obejsciu — rodzice wraz z dorastajacymi dzie¢mi w ubraniach roboczych. W tle przydomowa studnia
z drewnianym kotowrotem. Oleszka (niem. Oleschka), lata 30. XX w.

Lepichowie podczas wiosennych prac w swoim ogrodzie. Dzieci od lewej: Klara, Mikolaj, Waleska i Jadwiga.
Kolonia Jasiona (niem. Jeschona), okoto 1928 .






Wykopki kartofli na polu za domem Lepichéw. Kolonia Jasiona (niem. Jeschona), lata 30. XX w.



Mtode kobiety przed budynkiem Fundacji $w. Elzbiety (niem. St. Elisabethstiftung) w Zyrowej,
w ktérym dzialalo przedszkole i w ktérym organizowano kursy gotowania oraz kroju i szycia dla miejscowych

dziewczat. Na zdjeciu m.in. Jadwiga Knop (druga z prawej w dolnym rzedzie) oraz Gertruda Smiatek
(trzecia z prawej w gérnym rze¢dzie). Zyrowa (niem. Zyrowa), okoto 1930 r.



Grupa pracownikéw zakladu wapienniczego w Gogolinie przed piecem wapiennym.
Drugi z prawej (w kaszkiecie na glowie i z fajka w rece) to Franciszek Lepich,
z zawodu murarz, ojciec autora fotografii. Gogolin, lata 30. XX w.



Miejscowi piekarze. Ich piekarnia miescita si¢ w starym domu Poradéw. Oleszka (niem. Oleschka), okoto 1920 r.



Strzyzenie owiec w Skatach (dzi§ przysictek Oleszki). Skaty, okoto 1930 r.



lata 30. XX w.

)

Pracownicy tartaku na tle sktadu tartacznego drewna. Krapkowice (niem. Krappitz)



lata 30. XX w.
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Grupa robotnikéw folwarku w Zyrowej podczas przesadzania okazalego buka z lasu do przypaltacowego parku
na zyczenie hrabiny Mary Carpenter Knowlton von Francken-Sierstorpft — Amerykanki, zony hrabiego
Johannesa von Francken-Sierstorpfta. Do pary tej nalezat zyrowski zespol patacowo-parkowy

wraz folwarkiem w latach 1899-1945. Zyrowa (niem. Zyrowa), przed 1929 r.



100 #PRACA #ROZBIORKA DOMU

Rozbiérka starego domu Juliusza i Jadwigi Fleischeréw w Zyrowej. Zyrowa (niem. Zyrowa), okolo 1931 r.



Prace porzadkowe w miejscu rozebranego domu Fleischeréw w Zyrowej, w tle wida¢ budynek miejscowej szkoly

(Katholische Volkschule), Zyrowa (niem. Zyrowa), okolo 1931 r.






Mtody me¢zezyzna ze zrebakiem. Oleszka (niem. Oleschka), lata 30. XX w.

Kobieta z krolikiem. Jest nig Marta Bomba, mieszkanka Kolonii Jasiona (niem. Jeschona),
zona Ferdynanda Lezocha. Po slubie przeprowadzita si¢ do Gliwic (niem. Gleiwitz).

Oleszka (niem. Oleschka), okoto 1930 r.



Uczestnicy procesji zorganizowanej z okazji odpustu parafialnego w Jasionej (niem. Jeschona)
w dniu $w. Marii Magdaleny — patronki tamtejszego kosciola. Zdjecie wykonano w miejscu zbiérki,
pod kaplica pw. Nawiedzenia Najswietszej Marii Panny w Oleszce (niem. Oleschka) w dniu 22 lipca 1932 r.
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Na ojcowiznie w Oleszce (niem. Oleschka). Na zdjeciu troje z pieciorga dzieci urodzonych z malzeristwa
miejscowego urzednika kolejowego Wilhelma Ochmana i Marii Krzyza. Od lewej: ksiagdz Wilhelm

(teolog, filozof, doktor prawa kanonicznego), Lucyna (stomatolog) oraz Ernest (nauczyciel akademicki,
doktor psychologii) z zong. Oleszka (niem. Oleschka), okoto 1940 r.



Trzy kobiety siedzace przy stawie w centrum Oleszki w czasie wolnym od obowigzkéw. Od lewej: Marta Lepich,

Luiza Lipok nazywana tez Lojska i Alicja Wieczorek. Oleszka (niem. Oleschka), lata 30. XX w.



Trzech mezczyzn na spacerze w lesie. Kazdy z nich ma na sobie modng jesionke o miejskim fasonie
z zamtowym (aksamitnym) kolnierzem. Laska w reku i nakrycie glowy dodaja elegancii.

W kaszkiecie stoi Joachim Klama, a z fajkg — J6zef Bomba. Oleszka (niem. Oleschka), lata 30. XX w.






Mtody mezezyzna w szortach kapielowych. Oleszka (niem. Oleschka), lata 30. XX w.

Rowerzysta. Oleszka (niem. Oleschka), lata 30. XX w.
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Trzech mezezyzn w eleganckich strojach na przejazdzce rowerowe;.

Okolice Oleszki (niem. Oleschka), lata 30. XX w.



Trzech me¢zezyzn spedzajacych czas wolny na nartach.

Okolice Géry $w. Anny (niem. Sankt Annaberg), okoto 1930 r.



Mikotaj Lepich, miodszy brat autora fotografii, na motocyklu marki Schiittoft przed domem rodzinnym
w czasie wolnym od pracy. Kolonia Jasiona (niem. Jeschona), okoto 1930 r.



Mezczyzni przed gospoda w Oleszce, nalezaca do rodziny Bombéw. Z przodu po $rodku stoi Franciszek Kilisz —
maz Luizy Lipok, ojciec czwérki dziect, rolnik. Oleszka (niem. Oleschka), okoto 1930 r.
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Matzeristwo w srednim wieku. Kobieta i mezczyzna elegancko ubrani wedlug mody miejskiej,
czyli ,po parisku”. Oleszka (niem. Oleschka), lata 30. XX w.

Kobieta w $rednim wieku. Oleszka (niem. Oleschka), okoto 1940 r.






Mezezyzna w $rednim wieku, ktérym jest Emanuel Bak. Pochodzit z Rozwadzy

(niem. Rozwadze), ale po $lubie z Marig Poradg z Oleszki (niem. Oleschka) wraz z Zong
zamieszkal w Kolonii Jasiona (niem. Jeschona). Pracowat w koksowni w Zdzieszowicach
(niem. Deschowitz). Muzykant, czlonek orkiestry parafialne;.

Oleszka (niem. Oleschka), koto 1930 r.

Mezczyzna w $rednim wieku ubrany odswigtnie. Zdjecie wykonane na podwérku
u Lepichéw. Kolonia Jasiona (niem. Jeschona), lata 30. XX w.



" e T 0 N
T

- LR S A A

Maria Lepich, z domu Tomeczek (1887-1935), zona Franciszka Lepicha seniora.
Pochodzita z Kr¢pnej (niem. Krempa). Gospodyni domowa, matka pieciorga dzieci,
w tym Franciszka — autora fotografii. Kolonia Jasiona (niem. Jeschona), okoto 1930 r.

Dwie kobiety w s¢dziwym wicku ubrane tradycyjnie w $laskie stroje ludowe — jak/e (kaftany)
i mazelonki (spédnice ze stanikiem). Po lewej: Maria Porada.

Oleszka (niem. Oleschka), koniec lat 30. XX w.
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Starszy mezezyzna w szakiecie (marynarce o charakterystycznym staromodnym kroju)
i sztuczkowych spodniach na tle drzwi wejsciowych do domu.
Oleszka (niem. Oleschka), okoto 1930 r.

Starszy mezczyzna w eleganckim garniturze (Sl. w ancugu) z charakterystycznym éwezesnie

kieszonkowym zegarkiem na taricuszku, Oleszka (niem. Oleschka), ok. 1930 r.



Jadwiga Szule (z domu Lamla), ur. w 1873 r., zm. w 1957, gospodyni domowa rodem
z Lesénicy (niem. Leschnitz). Przez wiele lat opiekowata si¢ opuszczonymi grobami
na cmentarzu w Jasionie. Kolonia Jasiona (niem. Jeschona), okoto 1930 r.

Antoni Skoéra, ur. 1868, zm. 1951, mgz Leopoldyny (z domu Matuszek), mistrz budowalny
zatrudniony w patacu w Zyrowej (niem. Zyrowa), ojciec 12 dzieci, w tym 5 synéw,
ktérym zapewnit solidne wyksztalcenie. Kolonia Jasiona (niem. Jeschona), lata 30. XX w.






Starsze malzeristwo w tradycyjnym §laskim ubiorze codziennym. Mezczyzna ma na sobie szakiet (marynarke
o staromodnym kroju), spod ktérego wystaje wesza (kamizelka). Kobieta za$ wystepuje w grubej welnianej jak/i
(kaftanie) w paski z charakterystycznymi dla minionej epoki bufkami oraz w czarnej heklswce (szydetkowej
chuscie) na glowie, wigzanej pod broda na tzw. zurok. Oleszka (niem. Oleschka), lata 30. XX w.

Zwloki przedwcezesnie zmarlej Jadwigi Porady w symbolicznej biatej trumience. Niemowle zostalo ubrane na
bialo i czesciowo jest przykryte obrazkami o tresci religijnej, przyniesionymi zgodnie z tradycja przez chcace je
pozegna¢ dzieci. Oleszka (niem. Oleschka), 1941 r.






Zmarly mezczyzna w trumnie. Oleszka (niem. Oleschka), lata 20. XX w.

Wyprowadzenie zwiok z domu. Zatobnicy zgromadzili si¢ przy trumnie zmartego.

Oleszka (niem. Oleschka), lata 20. XX w.
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